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Priredila Biljana Savic¢

Postovane kolege, ljubitelji estetike i istorije filma,

Kako sam na nekoliko sajtova pronasla delove moje skripte
koju jo§ smatram ne zvrSenom u potpunosi, odlucila sam da
objavim poslednju verziju koja je kompletnija i u kojoj ¢e
ljubitelji sedme umetnosti pronaci vise informacija.



PREDISTORIJA FILMA

Predistorija filma pocinje davno, u nama prakti¢no ne znanim
vremenima. Naime, predistorija filma je nastala u doba kada
je Covek iz Zelje za imitiranjem, za igrom, iz znatiZelje
izradio crteze i kamene reljefe u kojima ima tragova ne
svesne potrebe da se reprodukuje pokret, odnosno da se ozivi
mrtva slika.

*slike iz Altamirske pecine

ﬂ Kao danas, na filmskoj traci
— 1 ili na crtezima crtanog filma,

i @ naSi  daleki  preci  su
) ,.ﬁ prikazivali  faze  pokreta

zeleci tako prikazati
odredenu radnju, odnosno
vremensko trajanje dogadaja.
U zelji za §to vernijim prikazivanjem, Covek je tragao za
slicnoS¢u sa predmetima i likovima. Slike u pecini Altamiri,
severna Spanija i u peéini Vlasko na jugu Francuske,
otkrivene su tokom XX veka. Interesantno je pomenuti da se
obe pecéine nalaze u istom geografskom pojasu. Ova otkrica
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nedvosmisleno pokazuju da je pecinski covek koristio jedan
od vaznijih elemenata svog izrazajnog jezika prikazujuci
Zivotinje sa vise pari nogu, kao simbol pokreta.

Drugo svedocanstvo nalazimo u Egiptu, stari vek, grobnica
Beni Hasan. Na zidu grobnice, prikazana su dva rvaca u deset
slika koje kada bi smo reprodukovali u nizu, odaju prikaz
borbe. Ovaj pronalazak u odnosu na pecinske slike,
predstavlja napredniji pokuSaj u stvaranju pokreta na
staticnim crtezima.

U V veku nove ere, na
jugoistoku Azije, u Indokini,
pojavljuju se takozvane
«kineske senke», koje se zatim
prenose preko Indokine i
Indije, na Persiju i Tursku, Ove
senke su nastale u doba
procvata budizma pa su imale
verski i misti¢an karakter.

=

*Dvodimenzionalna lutka sa pokretnim zglobovima

U pitanju su dvodimenzionalne figure sa pomicnim
zglobovima. Glumci pomicu zglobove lutaka, iza belog
platana, dodavaju¢i im pri tome i svoje glasove, pa tako ceo
prikaz deluje kao senka. PozoriSte senki se prenelo u tursko
vreme i u Bosnu gde je nastao i ¢uveni lik Karadoz.

TV Sarajevo je emitovala Sezdesetih godina seriju koja je
nastala na osnovu prica o glavnom liku Karadozu. Lik
Karadoza je tumacio beogradski glumac Aleksandar Mici¢,
stekavsi veoma velik uspeh, zahvaljujuci upravo toj seriji.



Sve ove do sada navedene faze, svrstavamo u prednaucni
period koji se zavrSava 1500. godine, otkricem Leonarda da
Vincija. lako se govorilo kako su Aristotel 1 stari Arapi joS u
njihovo vreme pronasli kameru, patentiranje ovog uredaja se
pripisuje isklju¢ivo Leonardu.

Da Vin¢i je konstruisao
kameru opskuru ¢ime
zvani¢no pocinje naucni
period. Kamera opskura je
predstavljala mra¢nu kutiju
sa jednim otvorom sa strane,
kroz koji su se probijali
svetlosni zraci, reprodukujudi
se na suprotnom zidu kutije,
kao izvrnuta slika.

*kamera Opskura

Vremenom je ova kamera
usavrSena. Pomoc¢u prizmi i
ogledala, omoguceno je da se
slika okrene ispravno pa se
pronalazak  koristio 1 u
| naucne svrhe pa su se tako
. ovom kamerom izmedu
ostalog, pratilo pomracenje sunca i meseca.

Veoma brzo su slikari uocili da se se ova kamera moze
koristiti 1 u slikarstvu. Sliku koju su dobijali opti¢kim putem,
sada su mogli precrtavati na platno, preciznije stvarajuci
odnose izmedu predmeta i likova. Osim Leonarda, prednost
ovog otkrica mnogo je koristio i ¢uveni holandski slikar
Vermer.




kinematografije.

Kamera opskura je unapredena u XVII
1 XVIII veku u uredaj poznatiji pod
nazivom «Laterna magikay.

*Laterna magika

XIX vek postaje kljuan za razvoj
kinematografije. Do ovog otkrica,
doslo se zahvaljuju¢i dvema grupama
nau¢nika koji na Zalost nisu bili
medusobno povezani.

Jedni su otkrivali opti¢ke igracke, a
drugi su otkrili fotografiju. Upravo iz
tog razloga, kinematografska animacija
je starija  desetak godina od

Nakon §to je konstruisao praksinoskop, Emil Rejno, roden
1844. godine, osnovao je opticko pozoriste. Crtao je

animacije na traku da bi ih potom,
pomocu posebnog sistema,
projektovao na platno.

*Emil Rejno

Od 1877. godine, pocinje masovna
proizvodnja praksinoskop teatra,
uredaja za zabavu i razonodu koji
je postao senzacija ne samo u
Francuskoj nego i u nekim drugim



evropskim zemljama. Njegovi filmovi su trajali u proseku
oko deset minuta, a projekcije su mu se smenjivale u
intervalima od jednog sata. Od 1892. do 1900. omogucavao
je Rejno gledaocima da se uz njegove filmove zabavljaju
tokom ¢itavog dana pa se zbog toga s pravom naziva «ocem
animacije».

*Emil Rejno

Medu najpoznatije Rejnoove
filmove ubrajaju se filmovi pod
naslovom «Dobra caSa pivay,
«Klovn i1 njegovi psi», «Oko
. kupaliSne kabine», «Sanjarenje
kraj kaminay i1 «Prva cigaray.

Pojavom filma, zanimanje publike za Rejnoove filmove,
naglo je opalo pa ih Rejno, razo€aran i nervno rastrojen, baca
u Senu.

Iako njegova dela ne predstavljaju bioskopsku projekciju i ne
sadrze postupke na osnovu kojih je nastao fotogram, Rejnou
se ipak odaju posebne zasluge jer je prvi uveo perforaciju za
pokretanje filmske trake, organizovao javne projekcije kao 1
razvijanje animiranog filma u cilju zabave ali i sredstva
ekonomske propagande. Umro je 1877. godine, u velikoj
nemastini.

Pronalaza¢ fotografije Nizefor Nijeps se jo§ od 1794. bavio
istrazivanjem na koji nacin da se fotografije ostvarene
pomocu kamere opskure, trajno zadrZe na nekakvoj materiji.



Godine 1822. je uspeSno
zabelezio prvu fotografiju na
staklu koje je bilo premazano
bitumenom i raznim
metalima.

*Nizefor Nijeps

Godine 1822. uspeo je ostvariti prvu kopiju na staklu, a 1824.
je sa prozora svoje sobe, snimio drugu fotografiju ali sada na
plo¢i od cinka premazanoj bitumenom koji je osetljiv na
svetlo. 1826. se smatra godinom kada je Nijeps zvanicno
zabeleZio prvu fotografiju. Njen naziv je bio «Postavljeni
sto», a eksponovanje je trajalo 14 sati.

Godine  1838.  francuski
slikar, pozoriSni scenograf,
Luyj Dager usavrSava
eksponiranje na samo
desetinu sekunde pa se iste
godine  pojavljuje  prva
fotografija koja je zabelezila
ljudski lik.

*Luj Dager

Dager se bavio slikanjem scenskih pozadina 1 velikih
panorama koje su bile veoma popularne u 18. veku. Javnost



je bila prijatno iznenadena kada je Dager premijerno prikazao
1822. svoju dioramu, a koja je bila preteca kinematografu.
Diorama je predstavljala likovno-opticko-mehanicko-
scensko prikazivanje velikih slika koje su bile snimljene
kamerom opsukrom. Te slike su se prikazivale na ekranu
formata 2x3 metra koje grupa gledaoca (njih oko 350)
gledaju, a taj prostor u kome gledaoci sede, okrece se oko tih
slika. 1831. Dager usavrSava svoj izum tako da kombinuje
prozirne materijale koji mu omogucuju istovremen prikaz
dve slike, odnosno duplu ekspoziciju. Sedam godina kasnije,
Dager viSe nije prikazivao svoju dioramu jer je njegova
dvorana izgorela u pozaru.

Diorama se smatra preteCom kinematografa ne u tehnickom
ve¢ u kulturoloskom smislu jer je poticala istrazivanja na
podrudju fotografije, a time neposredno 1 na filmu.

Godine 1829. Dager potpisuje ugovor sa Nijepsom i u
saradnji s njim, sluze¢i se njegovom metodom 1831.otkriva
osetljivost srebrnog joda na svetlo. Nakon Nijepsove smrti,
nastavlja istrazivanja samostalno. U tom istrazivanju otkriva
razvijanje slika pomocu zivinih para. Svojim otkricem,
omogucio je dobijanje veoma oStrih snimaka na posrebrenoj
bakarnoj plo¢i koji su bili trajni, a mogli su se posmatrati
samo u odredenom smeru zbog refleksije svetla. Mana je bila
ta Sto se te slike nisu mogle umnozavati.

Osim ove dvojice pionira, u otkrivanju i usavrSavanju
fotografije ucestvovao je niz znanih i ne znanih istrazivaca
koji su na taj nacin posredno ucestvovali u otkrivanju filma.
Istrazivanje ozivljavanja fotografije je nastavljeno.

Zelja je bila da se pokaze pokret koji u stvarnosti postoji, a
koji je na zalost, ne vidljiv na fotografiji. Stvoren je tako niz



fotografija koje predstavljaju niz pokreta. Bilo je to jedno od
kljuénih otkri¢a za ozivljavanje fotografije.

*Prva fotografija
*Prva fotografija na kojoj je prikazan ljudski lik

Godine 1878. amerikanac Eduard
Majbridz snimio je u Kaliforniji prve
trenutne snimke koji su prikazivali
pojedine faze kretanja. Postavio je
24 fotografska aparata na odredenim
razmacima  hipodroma.  Okidaci
kamera, bili su vezani kanapima nad
stazom kojom su trcali konji.
Pretrc¢avaju¢o preko tih kanapa,
konji su povlacili okidac¢e kamera pa
su se tako sami fotografisali.

*Eduard Majbridz
Na taj nacin dobijene su 24 faze pokreta. Projektovane jedna
iza druge, stvarale su utisak kretanja.
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*Jedna od 24 fotografije konja *24 fotografije u pokretu
u trku

Veé pre Majbridza je bilo pokuSaja raznih sistema da se
crtezi pokrenu i ozive.

Ti razni aparati su se zvali taumatrop, stroboskop,
praksinoskop, zootrop. Otkrili su ih razni znani i ne znani
istraziva¢i na raznim stranama sveta gotovo istovremeno. To
jo§ uvek nije bio film pa je otkrice filmske trake bilo od
presudnog znacaja.




*Zootrop *Praksinoskop *Filoskop

Slavni  pronalaza¢ Tomas
Alva Edison, pronalaskom
perforacije (rupica na
krajevima trake), omogucio
je da se film u kameri, a
kasnije 1 u projektoru,
ravnomerno pokreée i
zaustavlja 1 to 24 slicice
(fotograma) u jednoj sekundi.

*Tomas Alva Edison

Zahvaljuju¢i ovom pronalasku, postavljanjeni su temelji
fotografiji, a razvile su se i mnoge bazi¢ne tehnike koje su
dovele do kona¢nog otkrica filma.

Tomas Alva Edison je roden 11. februara 1847. godine. Zbog
oste¢enog sluha, osnovnu $kolu napusta u dvanaestoj godini,
posvetivsi se raznim eksperimentisanjima, nastoje¢i da za
svaki problem pronade resenje.

Do svoje 83 godine zivota,
zvani¢no je prijavio 1093
patenta. Prvo je konstruisao
fonograf 1877. godine, uredaj
koji je omogucavao snimanje
i reprodukciju glasa.

*fonograf

Ovaj pronalazak mu je omogucilo usavrSavanje telefona 1
telegrafa. U to vreme, Edison je vrSio eksperimente, na koji
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nacin pokretna membrana vezana za Zicu moZe da proizvede
modulisan zvuéni signal.

DoSao je na ideju da pisaljku sa telegrafskog prijemnika
poveze sa mikrofonskom membranom telefona.

Probe je vrSio na papirnim trakama koje na Zalost nisu dale
rezultat pa je papirne trake zamenio tankom folijom pa je ona
postala prvi pouzdan medij za snimanje.

Njome je bio omotan valjak koji se kruzno kretao i naslanjao
na rucicu za vreme snimanja i reprodukcije.

Kao 1 mnoge druge svoje pronalaske, Edison je i ovaj
zapostavio 1 nije mu se vr¢ao punih deset godina kako bi
nastavio njegovo usavrsavanje.

Samo dve godine kasnije, slavni
Edison konstruiSe prvu sijalicu sa
ugljenim vlaknom.

Tri godine pre brae Limijer,
pronalazi svoj uredaj za snimanje i
prikazivanje filmova koji je nazvao
kinetoskop. Ovaj uredaj registruje
slike na fleksibilnoj 35 mm
transparentnoj, filmskoj traci dugoj
15 metara.

*Edisonov kinematograf

Kinematograf zatim svoju funkciju
nastavlja kao kinetoskop.

Kinetoskop je imao vizir, ubacivao bi
se novCi¢ 1 krenula bi projekcija
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filma u trajanju od 15 do 30 sekundi. Svaki kinematoskop je
imao drugaciji sadrzaj filma.

*Kinetoskop

Ovim uredajem, Edison je reSio tehnicke probleme pokretne
slike, ali svoje filmove nije prikazivao u dvoranama pred
veéim brojem gledalaca ve¢ je svoje projekcije vrSio pod
velikom nadstreSnicom ispod koje su bili poredani
mnogobrojni kinetoskopi.

Smatrao je da je takav nalin prikazivanja mnogo
profitabilniji nego zajednicka bioskopska projekcija.
Najvazniji Edisonov saradnik je bio engleski snimatelj
Dikson.

*inserti iz Edisonovih filmova koji su trajali tridesetak
sekund,i a gladali su se pojadinacno u kinetoskopu.

Godine 1876. Edison je otvorio svoju privatnu laboratoriju u
Menlo Parku, Nju DZersi pod nazivom «Crna Marijay.

ZasluZan je 1 smatra se ocem jednosmerne struje koja je

potom izgubila primat u takmienju sa Teslinim
naizmenicnim strujama.
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Film je vizuelna umetnost i za percepciju filma je najvazniji
organ oko. Zahvaljuju¢i perzistenciji odnosno tromosti
mreznjace, postiZe se stroboskopski efekat.

Film je dakle kineticka slika ili slika u pokretu. Za pionire
filma, film je u pocetku predstavljao sredstvo koje bi moglo
omoguciti nau¢no istrazivanje zivota i prirodnih pojava.
Dogodilo se nesto $to se nije ocekivalo, a to je da se film
okrenuo masovnoj zabavi, a nesto kasnije i umetnosti.

Na tom putu od vasarske atrakcije pa do umetnosti, film je
prolazio kroz mnoge faze.

U periodu od 1895. pa do 1909. delovali su takozvani
eksperimentatori koji su viSe kroz igru i potpuno nesvesno,
ispitivali neke moguce forme, a koje su se zatim razvile kao
umetnost. Za film se kaZe da je spoj zabave 1 umetnosti. Kada
se kaze zabava, postavlja se pitanje Sta je kome zabavno.
Najkra¢a definicija umetnosti je da je umetnost svaki
proizvod koji obogacuje nas duhovni Zzivot. Ona nam
prosiruje i1 produbljuje vlastita iskustva. Gledaju¢i film, mi
zivimo necije druge, paralelne zZivote i upravo ta moguénost,
obogacuje nasa iskustva.
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LIMIJERI

Ljubiteljima sedme umetnosti ve¢ je uveliko poznato da se
prva javna projekcija pokretnih slika odrzala 28. decembra
1895. u Parizu, na pariskom Bulevaru De Kapisin u podrumu
«Grand Kafea» u prisustvu
nekoliko desetina
radoznalaca koji su za prvu
{ javnu  projekciju  platili
ulaznicu u ceni od 1 franka.
*bioskop u  kome je

| prikazana prva projekcija
brace Limijer

tehniCkog izrazajnog sredstva
jer je film tek kasnije dobio
epitet umetnosti. Francuska
se smatra kolevkom, a «ocem
filmay, fotograf, proizvodac




fotoaparata 1 konstruktor sinematografa Lujis Limijer (1864-
1948).

*Braca Ougust i Luj Limijer

Braca Limijer osim S§to su se bavili fotografijom, poceli su
proizvodnju 1 opti¢kih uredaja. Ogist je stariji dve godine od
Luja, po vokaciji diplomirani hemicar, a Luj diplomirani
fizicar.

Istorija kaze da se Luj vise bavio konstruisanjem dok je
Ogista viSe zanimala organizacija proizvodnje i plasman
proizvoda.

Tako je Luj uz pomo¢ svog brata Ogista Limijera (1862-
1954), zakoracio u jedan oblik prenoSenja stvarnosti koju
nazivamo fikciom pa se stoga s pravom kaze kako su snimci
brac¢e Limijer prete¢a dokumentarnom filmu.

Njihov sinematograf je bio pravo
malo savrSenstvo. U jednoj kutiji
uspeli su sjediniti nekoliko vaznih
elemenata u isto vreme: kameru sa
promenjivim objektivom, projektor i
laboratorija za razvijanje filma. Zbog
ovakvih performansi bilo je moguce
da se samo u jednom jedinom danu,
pre podne snimi neki sadrzaj,
popodne razvije pa potom odmah
uvece 1 prikaze.

*Limijerov sinematograf

Filmski zurnal je dobio svoju preteCu. Mnogi naucnici ovaj

pronalazak smatraju najznadjnijim, nakon pronalaska
Gutembergove pisae maSine. Sinematograf je konacno
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omogucio razvijanje civilizacije u kojoj dominira ozivljena
slika. Da li je to sudbina ili sluCajnost, re¢ limijer na
francuskom jeziku znaci - svetlo.

Gledaoce su na prve filmske projekcije, pozivali slede¢im
tekstom: «Najve¢i uspeh u sinematografiji, oZzivljeno
fotografisanje pomocu sinematografa, tu ¢e se moci videti

......

se pokreti koje Cine vozila kada idu i to je sve tako Zivo
predstavljeno da vam se ¢ini da gledate stvarnost, a ne
fotografiju.»

Prvi film bra¢e Limijer nosi
naslov «lzlazak radnika iz
fabrike», a sam prizor gotovo
da bi smo mogli nazvati
reklamnim filmom.

*Insert iz prvog Limijerovog
filma «lIzlazak radnika iz
fabrikey

Radnice sa Sirokim suknjama i radnici koji guraju svoje
bicikle i danas toj jednostavnoj sceni daju neku posebnu draz.

Drugi veoma poznati film
nosi naziv «Dolazak voza u
stanicu», a u njemu je autor
iskoristio sve moguénosti
objektiva kako bi postigao
veliku oS$trinu u dubini.
*Insert iz filma «Dolazak
voza u stanicu»
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Najpre se u opStem planu vidi cela stanica, a zatim se
pojavljuje na horizontu crna tacka koja ubrzo postaje sve
veca 1 veca dok na kraju ne ispuni Citav ekran, jurnuvsi pravo
na gledaoce. S montaznog stanovista upotrebljeni su svi
planovi kojima se mi i danas sluzimo u filmu.

Film  «Hranjenje = bebe»
prikazuje dobro¢udnog oca
Ogista 1 njegovu suprugu koji
uzivaju u posmatranju i
hranjenju njihovog deteta.

*insert iz filma «Hranjenje

bebey

Scena je prikazana u srednje krupnom planu pa gledaoci
mogu dobro uoditi izraze njihovih lica.

«Poliveni polivac» je prvi
Limijerov  film  koji je
snimljen sa scenarijem tako
da se pocinje, po prvi put,
nazirati primesa umetnic¢kog.

*insert iz filma «Poliveni
polivacy

Interesantno je pomenuti da
su Limijeri postali veoma




znaCajni snimatelji kada su zabelezili 1895. iskrcavanje
ucesnika kongresa o fotografiji.

*Luj Limijer

Taj dogadaj je snimljen sa palube broda, a gledaocima javno
prikazan samo dvadesetiCetri sata nakon odrZavanja
Kongresa.

Zapazen uspeh potstakao je Limijere na obuku veceg broja
snimatelja koji su obilazili okolne drzave i donosili snimke
sa svih putovanja po inostranstvu sa akcentom na carske
li¢nosti i ministre,
obezbedivsi  tako  svojoj
publici ucestvovanje u sjaju
njihovih Zivota na nacinu
nepoznatom do tada.

*insert iz filma «Njujork-
Brodvej»

Tako su Limijerovi snimatelji dosli i do nase zemlje,
zabelezivsi prve snimke i na naSim prostorima. Jedan od
najznacajniji snimak za naSu istoriju je i «Krunisanje Kralja
Nikole II» kao i neki snimci manastira Zi¢a.

Kamera je postala kuriozitet i
svakim danom je privlacila
sve ve¢ Dbroj ljubitelja
pokretnih slika. Teme filmova
su bile jednostavne, obicne, iz
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svakodnevnog 7Zivota, uprkos tome, nisu gubile na
popularnosti jer su prikazivale pokret.

*Insert iz filma »Grudvanje»

Sadrzaj prikazanih filmova, bio je snimljen bez pomeranja
kamere pa je prednost data mizanscenu sve do otkrivanja
prve panorame snimljene iz Camca u Veneciji, kada je
«pokretna kamera» kona¢no uspela da reprodukuje ne
pokretne objekte.

Veliku atrakciju je izazvao i pronalazak projekcije filma u
suprotnom pravcu pa su tako nastala nova nevidena dela kao
«Rusenje zida» koji najpre
pada a potom se ponovo
uzdize ili «Dijanino kupaliSte
u Milanu» gde se iz vode prvo
pojavljuje skaka¢ koji se
potom vraca na odskocnu
dasku.

*Insert iz filma «RusSenje
ziday

Limijeri su uveliko pomogli razvitku filma ali Limijerski
realizam je uskrac¢ivao glavno filmsko umetnic¢ko sredstvo.
Publici je veoma brzo dojadio sinematograf i prikazivanje
sadrzaja od po nekoliko minuta $to je film dovelo u
bezizlazan polozaj.

«Pokretna  kamera» ili
«putujuci snimak»
Limijerovi snimatelji su
ostvarili 1 1896. kada su
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postavili kameru u zadnji vagon voza koji je napustao
Jerusalim.
*odlazak iz Jerusalima

Snimajuéi pariski Trokadero
iz lifta, prinasli su danasnju
pretecu snimanja «kranomy.

*pariski Trokadero iz lifta
Ajfelove kule

Patentiranje sinematografa je epohalno otkri¢e jer sa tim
pronalaskom pocinje civilizacija ozivljenih slika.
Patent sinematografa i zvani¢no je prijavljen u februaru 1896.

Ipak, ubrzo se uspostavilo da ponudeni sadrzaj nije
zadovoljavao sve prohteve. Bilo je potrebno u filmu ispricati
neki sadrzaj, neku pricu sluze¢i se sredstvima jedne srodne
umetnosti: pozorista.

Ubrzo se pokazalo da film moze biti i prava carolija, a prvi
filmski ¢arobnjak je bio Zorz Melijes.
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*Prvi Limijerov plakat

*Max Skladanovski

*Braca Limijer

Iako se ocem kinematografije smatra
Luj Limijer, treba pomenuti da je
Nemac, Max Skladanovski pre
Limijera, konstruisao prvo neku
vrstu laterne magike, a zatim 1894.
projektor, da bi ve¢ naredne godine
patentirao dvostruki projektor kod
koga frekvencijom od 16 sliCica,
postize manje treperenje slike.

Svoju prvu javnu projekciju, Max Skladanovski je odrzao 1.
XI 1895. u berlinskom varijeteu « Wintergarten» u trajanju od
petnaest minuta. Tako je Skladanovski, gotovo dva meseca
pre brace Limijer, prikazao gradanstvu mo¢ kinematografije.

Repertoar Skladanovske prve
premijere, sastojao se od
dokumentarnih snimaka berlinskih
ulica 1 snimaka sajamskih atrakcija.

Godine 1896. odlazi sa bratom
Emilom na turneju po Nemackoj,
gde nastupaju pod prezimenom
«Hamilton», a dvorane za svoje
predstave reklamiraju kao
«Hamilton-kino». Prvi njihov nemi
igrani film nosi naslov «Lov na
muvey, a iste godine snimaju i prvi
svoj reklamni film pod nazivom
«Kuvarica za lutkey.
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*Braca Max i Emil
Skladanovski

Izum brac¢e Skladanovski brzo
. pada u zaborav jer nisu imali
dovoljno sredstava da bi
usavrsili svoj uredaj sa kojim bi
konkurisali sinetoskopu brace Limijer.

*Maks Skladanovski sa publikom
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ZORZ MELIJES

Zorz Melijes je bio jedan od radoznalaca  koji je
prisustvovao prvoj javnoj projekciji Luja Limijera.

Taj tridesetpetogodi$nji parizanin je u to vreme ve¢ deset
godina rukovodio luzionistickim pozoriStem «Rober
Hudini» u kome su nastupali madionicari.

*Zorz Melijes

Zorz Melijes je bio imuéan Govek.
Otac mu je posedovao veliku
fabriku obuce, a Zena mu je u miraz
donela 25 000 zlatnih franaka. Samo
pozoriste je takode donosilo svom
vlasniku veliku sumu novca.

Melijes je po zanimanju bio
madionicar 1 proizvoda¢ automata.
i Bavio se opsenarstvom, igrao se i
inscenirao u svom malom pozoristu.

U tom pozoristu, bio je glavni izvodac i sam je crtao dekore 1
kostime.
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Po prirodi veoma radoznao, ponudio
je braci Limijer da otkupi ceo patent.
Anegdota kaze da je otac Limijera,
Antonije Limijer odgovarao Melijesa
od te namere, obrazlazué¢i mu da bi to
bio veoma lo$ potez za njega posto ce
inetresovanje za sinematograf biti
veoma kratkotrajno.

*Antonije Limijer, otac Ogista i Luja
Limijera

Melijes u svojoj nameri nije odustajao. Zeleo je po svaku
cenu da daje projekcije u svom teatru.

Posto je bio dobar crta¢ i mehanicar, konstruisao je sam svoj
model kamere.

Prvi studio je sagradio 1897.
Bio je to zastakljen hangar
koji je =zatim nepestano
preuredivao. S obzirom da se
nije koristila vestacka
rasveta, zastakljen hangar je
imao 1 mnogo  svojih
prednosti jer je koristio
dnevno 1 suncevo svetlo.

*Melijesov studio

U prvih osamdeset Melijesovih filmova koje je snimio, nema
niSta orginalno. Njegovi scenariji su nastajali inspiracjiom
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literature Zil Verna, jednog od najpopularnijih pisaca tog
vremena.

Filmovi pod nazivom «Prizori sa decom» ili «Kupaci na
moru» podsecaju na Limijerove filmove.

Melijesova se orginalnost tek pocela primecivati kada je
poceo snimanje trik filmova.

Filmski trik se sasvim slucajno otkrio kada mu se jednom
prilikom filmska traka zaglavila u kameri. Snimajuéi prizor
na ulici u momentu kada je ispred Melijesove kamere
prolazio omnibus, mehanizam koji je pokretao traku u
momentu se zaglavio.

Melijes to naravno, tada nije znao ali kada je doSao u svoj
studio 1 razvio film, primetio je da se u jednom momentu
omnibus pretvorio u mrtvacka kola.

*insert iz filma «Putovanje
na mesecy

Prvi film na kome je
primenjena ovakva tehnika je
«Nestajanje jedne damey.
Napredovao je izuzetnom
brzinom, uskoro je poceo
upotrebljavati duplu ekspo-
ziciju 1 masku pa njegovim dosetkama nije bilo kraja.

U pocetku je insceniro polaze¢i od tih bajkovitih 1
nau¢nofantastickih sadrzaja, samoironi¢an i svestan da je to
vesela igrarija u koju niko ne moze da poveruje do kraja ali
moze da se zabavi.
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U svojim filmovima nije koristio ni jedno filmsko sredstvo,
odnosno pokrete kamere , rakurs i sl.

Melijes nije poznavao gramatiku, a pogotovo jezik filma ali
je zasluzan za dve stvari koje mu priznaju istoricari filma, a
to su na prvom mestu ugao — mizanscen tj. organizovanje
aktera na sceni pred kamerom i pronalazak filmskih trikova
od kojih se mnogi koriste i dan danas.

Najpoznatiji su stop kadar, zatim snimanje kadar po kadar $to
predstavlja pretece animaciji.

Istorija kaze da je zatim zaposlio dvadeset jednu Zenu u
svojoj fabrici koje su imale zadatak da ru¢no boje svaki
kadar pojedinaéno pa se tako Melijes smatra 1 prvim
zacetnikom filma u boji.

*insert iz filma «Glava od
kaucukay

S druge strane on nikada nije
® | niSta preduzimao u pogledu
B ) veée aktivnosti kamere veé je
— sve trikove izvodio unutar
kadra. Veliku popularnost sticu njegovi filmovi «Putovanje
na mesec», «Glava od kaucuka», «Covek sa &etiri glavey,
«Putovanje kroz nemoguée», «Brahman i leptir» kao i1
filmovi «U davoljem kotlu» 1 «Putovanje kroz nemoguce» u
kojima je rucno bio obojen svaki kadar.
Jedna od najvecih njegovih zasluga je ta, Sto je na njegovu
inicijativu  1909. organizovan  prvi Kongres filmskih
proizvodjaca i distributera Amerike 1 Evrope koji su u $ali
nazvali Kongresom budala. Na tom Kongresu, usvojeni su
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zajednicki standardi kao $to su koristenje trake od 35 mm,

duzina trajanja jednoc¢inke 15 minuta ili dvoc¢inke 30 minuta.
Taj Kongres je granica i prekretnica koju smo mi prihvatili

kao prelazak u period pionira filma kao umetnosti.

Limijeri i Melijes nisu bili svesni ¢injenice, da film moZe biti

umetnost, ve¢ su ga smatrali samo zabavom vestine.

Melijes je ukupno realizovao oko 500 filmova do 1912. kada
se gubi interesovanje za njegov rad.

*insert iz filma «Putovanje
kroz nemogucey / prvi bojeni

film

U porerdenju sa italijanskim
filmovima, njegovi tadasnji
filmovi delovali su sasvim
naivno i zastarelo.

Osim gubljenja interesovanja kod publike za Melijesove
filmove, snazan konkurent u ideji i produkciji pojavio se u
Sarlu Peteu i njegovoj producentskoj kuéi «Patex.

U nervnom rastrojstvu unistava veliki deo kopija tako da je
sacuvan samo mali broj filmova.

*Sarl Pate

Zavrsava kao ulicni prodavac
igraCaka sve dok ga nije prepoznao
jedan novinar, zaljubljenik u film
koji pokre¢e kampanju u njegovu
korist.
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Rekonstruisani su sacuvani filmovi 1 priredena je velika
ceremonija na kojoj se Melijes poklonio pred oko 2000
posetilaca.

Smesten u staracki dom, ostaje na stranicama istorije kao
pionir filmske umetnosti i zacetnik pravca koji nazivamo
fikcija. Samo dve godine nakon otkrica sinematografa,
Melijes je svojim delovanjem omoguéio ponovo rodenje
filma. Ako se za Luja Limijera kaze da je «otac filma» u
tehnickom smislu, Zorz Melijes je «otac filma» kao
umetnosti.

*insert iz filma «Covek orkestary
*insert iz filma «Covek s vise glavay
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ENGLESKA BRAJTONSKA SKOLA

Dok je ZorZ Melijes na prelazu u XX vek stvorio sasvim li¢ni
svet 1 sopstveni stil, njegov recnik je ostao blizak pozoristu.
Engleski filmski stvaraoci postavili su ono S§to ¢e kasnije
postati filmski jezik, a za to su najzasluznija dva fotografa:
Dzems Vilijamson i Dzordz Albert Smit. Obojica su prvo
bili fotografi na plazi, a zatim su postali snimatelji filmskih
novosti.

Vilijamson, koji je ucio od
Limijerovih snimatelja, u svojim je
reportazama kadrirao scene mada
nije, kao Melijes uskladivao vidno
polje aparata sa  pozlacenim
okvirom pozoriSne pozornice.
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*Dzejms Vilijamson

Dzems Vilijamson je preneo princip promene scena
na dokumentarnom filmu kada je 1899. snimio reportazu o
veslackoj regati u Henliju u deset slika pocinjuci
panoramskim snimkom i zavrSavajuc¢i prolaskom ¢amca kroz
cilj.

Sve je to snimio iz ¢amca koji se kretao. Bio je to pocetak
primitivhe montaze u kome je uspostavljen niz kadrova u
prostoru nagovestavajuc¢i opisne, destruktivne mogucnosti
kamere da registruje dogadaj ne samo u celini kao u
pozoristu ve¢ premestaju¢i kameru od dogadaja do dogadaja.

U tom stilu  je 1900. prikazao rekonstruisani zurnal,
jednog stvarnog dogadaja pod nazivom «Napad na kinesku
misijuy.

Film je trajao pet minuta i bio je podeljen u Cetiri slike. Za
razliku od veslacke regate koji je bio dokumentaran, «Napad
na kinesku misiju» je bio rekonstruisani Zurnal.

Ustanici provaljuju i pocinje bitka u vrtu. Pastor je ubijen, a
njegova zena maSe maramicom, mornari spasavaju zenu i
kéer. Taj stil, po svemu suprotan Melijesu, prokr¢io je put
velikim avanturistickim filmovima, u prvom redu vesternima.
Gonjena Zzrtva 1 njeni spasioci, dramska su sredstva od
kapitalne vaznosti za film, a ona se prvi put pojavljuju bas u
tom filmu.

Kamera napusta mesto dogadaja pre nego sto se sam dogadaj
zavr$i 1 nastavlja da snima na drugom mestu. Promena
kadrova stvorila je ose¢aj protoka vremena, a da gledalac
nije ni svestan vremenskih skokova.
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Od dogadaja prikazani su samo isecci mesta. Tako je stvoren
osnov za razvoj filmskog pripovedanja. Vilijamson je kameru
uvlacio u srediSte radnje. U jednoj redukovanoj formi prvi
put je sadrzano ono S$to ¢e Ciniti osnovu filmske naracije,
prikazan je dogadaj u kome postoji prolog, zapleti rasplet.
Prvi put se dakle pojavljuje moguénost filmskog jezika u
gradenju dramskih situacija sa paralelnom montazom.

Ova moguénost je ujedno i naznaka prikazivanja kamerom
paralelno dva dogadaja, koji se istovremeno odvijaju, §to
stvara tenziju napetosti naroc¢ito u zavrSnici filmova, a $to ¢e
posebno postati odlika americkih akcionih filmova koji se
zavr$avaju nekom poterom.

U «Velikom zalogaju» je
jedan novinar krenuo da
proguta kameru.

*insert iz filma «Velikom
zalogaju»

Vilijamson je ostvario ne samo montazu ve¢ 1 internu
montazu tj. promenu vrste planova unutar jednog kadra §to
¢e reditelji pedesetih godina najviSe koristiti.

Smit je takode bivsi fotograf, a
snimio je prve filmove krupnim
planom i detaljima pa se stoga on
smatra zacetnikom upotrebe
krupnih planova.
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*Dzordz Albert Smit

U pocetku je takvo prikazivanje naiSlo na osudu i publike 1
kritike jer su takvi planovi delovali pomalo zastrasujuce i
asocirali na imputirane delove tela Sto svakako nije bilo
prijatno gledati.

Krupni plan je doprineo vecéoj moguénost izrazavanja
emocija, a u montaznoj strukturi, postao je sjajan prelaz na
opste planove.

Ipak, Smit je primetio da se ne moze sve prikazati samo
krupnim planom pa je kombinovao opSte planove sa
krupnim.

*insert iz filma «Bakino
povecaloy

Godine 1900. to primenjuje u
svom filmu «Bakino
povecalo» prikazujuci
krupnim kadrovima baku
koja je pokusavala uvuéi
konac u iglu 1 njenog unuka koji se igrao sa lupom.

*insert iz filma «Videno kroz
teleskop»

«Videno kroz teleskop» je
slede¢i film na kome je
primenio istu tehniku. Smit u
njemu  prikazuje  starog
voajera koji kroz teleskop
prime¢uje  krupni  plan

zenske noge u cipeli na $nir.
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Sledi 1901.godine «Mali doktor» u kome Smit posle jednog
opSteg plana prikazuje krupni plan glave macke koja pije
mleko sa kaSike. Planovi se izmenjuju bez ikakvog posebnog
razloga.

*insert iz filma «Mali
doktory

Isto tako je prikazivao
kadrove 1 u filmu «Mi§ u
umetnickoj Skoli». gde se
umesto macke u krupnom
planu pojavljuje mis, Sireci
strah medu u¢enicima na ¢asu slikanja.

U izmenjivanju krupnog i opsteg plana i jednoj te istoj sceni
sadrzan je ve¢ princip knjige snimanja. Time je Smit stvorio
prvu pravu montazu, dok je kod Melijesa jedinstvo mesta
zahtevalo obavezno 1 nepromenjenu tacku snimanja,
jedinstvo stojiSta kamere.

To Smitovo otkriée je bilo od kapitalne vaznosti ali Smit nije
pokazivao nikakvo interesovanje kada se razgovor poveo o
tom njegovom tehni¢kom otkri¢u, mada je mnogo govorio o
drugim epizodama iz njegove karijere. TeSko mu je bilo da
shvati da je takvo divljenje izazvala promena jednog
postupka u filmu.

Vilijamson 1 Smit su prvi odlu¢no zakoracili u filmske slike
ali dalje od toga nisu isli.

Vilijamson je ostao zapamcen po principu promene scena u
dokumentarnom filmu, a Smit kao tvorac krupnih kadrova
koji u to vreme nisu sa oduSevljenjem bili prihvacéeni. Uticaj
brajtonske Skole na stvaranje filmskog jezika je znacajan, a
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izrazajan smisao za realizam ostavio je duboke tragove u
svetskoj, a narocito u engleskoj kinematografiji.

Kamera vise nije bila «vezana» za stolicu u parteru, ona se
domogla slobode koju joj je namenio Limijer te je «poletela»
kao na carobnom tepihu za razbojnicima ili burlesnim
beguncima.

*Smitov studio
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«FILM D’AR» 1907.

U francuskom filmu se pocela osecati potreba za
prevazilaZzenjem plebejske sadrzine. TeZilo se filmovima koji
¢e trajati isto toliko koliko 1 pozori$na predstava.

Godine 1907. nastaje jedan novi pokret u znaku «Film d’ara»
odnosno «Umetni¢kog filmay. Ti filmovi su nastojali da
zadovolje prohteve «prosvecenije» publike koja nije Zelela da
ide na vasarista i gleda zabavne filmove. «Umetnicki filmy je
snimljena teatralna pantomima u kojoj poznati pozoris$ni
glumci bez reci pred kamerama glume likove koje su igrali
na pozornici, a teme se bave herojskim trenutcima iz
nacionalne proSlosti. Ambicija za
stvaranje  ovog pokreta je
pripisana pozoriSnim glumcima
koji su zeleli da ekranizuju
poznata literalna dela. Njihova
namera je i ostvarena. Uspeli su
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da zainteresuju mnoga poznata glumacka imena od kojih je
jedno i glumica Sara Bernar.

*Sara Bernar

Sara Bernar je svoju veliku slavu stekla i nakon odigrane
prve verzije «Hamletay gde je glumila samog Hamleta.

Osim velikih glumackih imena, «u svoje redove» pridobili su
1 mnoga znacajna imena poput pisca, nobelovca Antol Fransa
i pisca Edmona Rostan od kojih su porucivali scenarije kao 1
poznate kompozitore poput Kami Sen Sansa.

Na taj nacin, ostvarili su svoju nameru, pridobivsi veliki broj
tkz. intelektualne publike.

«Umetnicki film» je ekranizovao dela klasi¢nih pisaca
Korneja, Rasina, Dantea, gekspira, Goldonija, Getea 1
Moljjera, ili je dramatizovao scene iz Biblije, narocito iz
zivota Hristovog. Film je uveo jednu novu modu.

Godine 1908. snimljen je
napoznatiji film pod nazivom
«Ubistvo vojvode od Giza»
sadrzaj je rekonstrukcija
stvarnog dogadaja koji se
odigrao 1572. u vreme
Vartolomejske no¢i.

*insert iz filma “Ubistvo

vojvode od Giza”

Zahvaljujuéi velikim, glumackim imenima tog vremena, film
je privukao veliki broj prosveéenije publike iako je nacin
snimanja ostao na pozoriSnom nivou, odnosno ne promenjen.
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Danas ti filmovi izgledaju teatralni i naivni, iako su nekada
imali znaCaja za uspon kinematografije jer su prikazali na
ekranu velike pozorisne glumce koji su obradjivali ozbiljnu
tematku.

Zacetnici ovog pavca, nisu uspeli da razviju filmski jezik,
kamera je bila postavljena u prvim redovima gledalista
snimajuci kontinuiranu radnju.

Kako je urbana i snobovska publika veoma dobro prihvatila
novu vrstu filma, moda se prenela i u Italiju.

Poslednje vredno delo «Film d’ara» bio je film Viktora Igoa
«Jadnici» u reziji italijanskog reditelja Kapelanija.

Pojedine su se epizode «Jadnikay izvodile zasebno, a neki
kinematografi su ih povezivali zajedno na taj nacin praveci
celovecernju projekciju.

Pronalaskom filmskog jezika, «snimljeni teatar» se morao
«povuciy pred moguénostima montazne dinamike 1
specificnog filmskog nacina izrazavanja.

Ukoliko je 1 postojala potreba da se snimi neka drama,
potrebno je bilo prilagoditi je novom mediju.
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*Ubistvo vojvode od Giza
ITALIJANSKI FILM

U prvo vreme u Italiji nije bilo domace proizvodnje. Tek
davne 1904. su snimljena prva dva dokumentarna filma.

Izumitelj italijanske kinema-
tografije je Filoteo Alberini
koji je u istoj godini kada 1
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bra¢a Limijer i braca Skladanovski konstuisao svoj uredaj
pod nazivom «¢inematografoy.
*Filoteo Alberini

Taj uredaj je bio primitivniji od uredaja brace Limijer ali
Alberini je nastavio sa svojim istrazivanjima da bi se 1920.
gotovo priblizio patentiranju sinemaskopa odnosno onoga §to
su kasnije nazvali sinemaskop.

Kako je vladalo uverenje da se u sinemaskop formatu mogu
prikazati dobro samo spektakularni sadrzaji u kojima
prevladava grandiozni dekor i veliki broj statista, Alberinijev
patent je bio odbijen od strane filmske industrije. Tek
pedesetih godina XX veka, kona¢no je prihvacen narocito u
Amekickoj produkciji nakon $to su se ova razmiSljanja
ispostavila pogreSnim jer je sinemaskop format vrlo dobro
izrazajno sredstvo i za najobi¢nije porodic¢ne drame.

Osim patentiranja kinematografa, Alberini je bio 1 uspeSan
producent. Osnovao je preduzeée «Cimes» koje je ujedno
bilo i jedno od najprofitabilnijih filmskih preduzeca.
Konkurenti su mu bili «Ambrozija» i «Italoy.

Filmska industrija Italije je bila smesStena na severu zemlje ali
kasnije prelazi u Rim pa potom na krajnji jug zbog koli¢ine
prirodnog svetla koje je jug obezbedivao.

Prvi znacajni istorijski spektakli snimani su u Italiji, ve¢inom
sa temama iz rimske istorije. Nekoliko godina je italijanska
kinematografija proizvodila istorijske drame.

Godine 1905. Filoteo Alberini snima prvi italijanski

istorijski film pod nazivom «Osvajanje Rimay koji govori o
ulasku kralja Viktora Emanuela 1870. u Rim, nakon cega ¢e
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biti krunisan. lako pod naslovom «Osvajanje Rimay, radnja
filma se ne odnosi na anticki Rim.

Nastaje veliki takmicarski duh medu producentima. Svaki je
zeleo da na Sto pompezniji nacin, rekonstruiSe znacajne
dogadaje i slavne borbe iz proslosti. Zeleli su da docaraju
vizije fantasticnih legendi 1 mitova, da prikazu pokretanje
ogromnih ljudskih masa i da u slike, pretoce izgled budu¢ih i
nepoznatih svetova. Pojava spektakla u kinematografiji,
vezana je naroCito za komercijalni vid filmske industrije i
proizvodnje jer se pokazalo da ovakvi filmovi i1 pored visoke
cene kosStanja, donose ogroman profit.

Veliki spektakli su bili omiljeni zbog lepih pejsaza, zbog
zanimanja za slavne licnosti antike kao i1 zbog dekora koji su
morali biti grandiozni i skupi.

Rasipnicki dekori, prostrani platoi za snimanje i nepregledne
mase statista garantovali su velike prihode. Razvio se nov
pravac, specifi¢an zanr pod nazivom peplum koji ¢e sledecih
desetak godina dominirati filmom, a svoju popularnost ¢e
ste¢i 1 u Americi, a imace veliki uticaj i na Grifita.

Ovaj zanr svoje sadrzaje zasniva na istorijskim dogadajima,
bilo da je u pitanju beletristika, romani ili neki kvazi dogadaji
o kojima su stvaraoci pustali masti na volju.

Ove teme podsecaju na sadrzaje «Film d’ar», umetnickog
filma iz Francuske. Razlika se ogledala u tome S$to su
francuski filmovi imali viSe obrazovnu funkciju, a peplum
filmovi su bili namenjeni najSiroj publici sa namerom da
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budu atraktivni 1 zabavni kako bi isplatili svoje grandiozne
projekte. U toj nameri su na kraju i uspeli.

Tako je Italija,uspela ne samo
da ostvari komercijalni
uspeh sa peplum filmovima
nego je uspela da poznate
sadrzaje oblikuje na filmski
nacin.

*Insert iz filma «Poslednji
=% dani Pompejey

Godine 1908. Luidi Madi snima
film «Poslednji dani Pompeje»,
film predstavlja adaptaciju romana
: Bulvera Litona, a sadrzaj govori o
stradanju Pompeje od vulkanske
lave. Ve¢ sledeée godine 1909.
Madi snima «Galileo Galilej».
1910. Povani Pastrone, rezira film
pod nazivom «Pad Troje», scenario
za ovaj film, potpisuje najpoznatiji,
kontraverzni  italijjanski  pisac,
I Gabriele Danuncio, za koji dobija
BN pedeset hiljada lira. Sadrzaj filma je
atraktivan, pomalo cirkuski, a odnosi se na prikaz
Kanibalovog prelaza preko Alpa.
Godine 1912. Enriko Gvaconi snima film «Qvo Vadis» koji
govori o pocetcima stvaranja hriS¢anstva. Ovaj film
predstavlja adaptaciju romana Henrika Sjenkovica.
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*Insert iz fima «Qvo Vadis»

*Fnriko Gvaconi

Naredne godine, 1913. Gvaconi je
snimio jo$§ jedan veoma popularan
film koji nosi naslov «Antonio i
Kleopatray.

I Gvaconi i Kazerini snimali su
najceSc¢e spektakle iz istorije svoje
zemlje, rekonstruisu¢i dogadjaje
prema drevnim spomenicima ili na
osnovu biografija i hronika.

*Insert iz filma «Galileo
Galilej» Luidija Madija

U filmskim spektaklima,
glavne uloge obicno su
tumacili popularni glumci pa
su zbog toga ti filmovi,
postizali ogromnu popularnost. Jedan od najpoznatijih
filmova je bio «Kabirijjay iz 1914. u reziji Dovanija
Pastronea. U ovom filmu je prvi put koris¢eno vestacko
osvetlenje radi postizanja estetskih ciljeva.

*insert iz filma «Kabirija»




KoriS¢eno je i kretanje kamere, kao sredstvo izrazavanja.
Film je postigao ogroman uspeh, a osim na Grifita, Uticace i
na Langa. Na pisanju scenarija za ovaj film, uz samog
Pastronea, bio je angazovan Gabriele Danuncio. Bilo je
animacije i montaze.

Radnja ovog filma je smestena u III veku pr.n.e., a tema se
odnosi na dogadaje koji slede nakon erupcije vulkana Etna,
kada robovi koriste priliku da beze, a gusari otimaju lepu
devojku Kabiriju koju prodaju da bi bila potom Zzrtvovana
bogu Molohu. Zahvaljujué¢i snaznom Macistu, devoka biva
spaSena od sigurne smrti.

*insert iz filma «Kabirija»

U ovom filmu, Pastrone,
uvodi neke inovacije na
tahnickom planu.  Koristi
dopunsko svetlo u studiju po
potrebi, kao 1 dopunsko
svetlo u eksterueru Sto mu

.....

nacin. Posebna inovacija se odnosi na koriS¢enje kamere u
pokretu koje je najpre ostvarilo veliko uzbudenje, a zatim 1
odusevljenje publike.

Veliki uspeh «Kabirije» kao da je predodredio sklonost
italijanske kinematografije prema istorijskim spektaklima.

Interesantno je pomenuti da su svi zanrovi od samog pocetka

sadrzavali u sebi elemente melodrame. Tako je «Kabirija»
kombinacija melodrame sa istorijskim  spektaklom.
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Melodrama se utkala u sve teme, u sve druge Zanrove jer je
na neki nacin bila garant za pronalaZenje kontakta izmedu
filma i publike.

Poznato je da se i1 danas u Italiji veoma cesto snimaju filmovi
sa temama iz starog Rima ili sa rekonstrukcijama iz Biblije.
Mnogi Danuncijevi romani su doZiveni ekranizaciju.

Ti filmovi nemaju gotovo nikakvih umetnickih vrednosti, a
prave se isklju¢ivo iz komercijalnih pobuda.

Za popularnost Gabriela Danuncia,
veoma je zasluzna glumica Eleonora
Duze koja se smatrala u to vreme
najpopularnijom italijjanskom glumi-
A= com, igrajuéi u pozoriSnim pre-

dstavama, a po Danuncijevim scena-
: arijima. Glumila je u filmu koji je
sama 1 rezirala, a film nosi naslov

«Pepeo».

*Fleonora Duze.

Njen znacaj i talent se izjednacuje sa Sarom Bernar jer ono
Sto je Bernarova bila za Francusku, Duzeova je vredela u

su se tri filma




proizvodila dnevno . Bilo je posla za mnogo statista, a film je
postao ponos jedne siromasne zemlje. Grade se bioskopi sa
po 4000 mesta.

Epoha procvata italijanskog filma, donela je i radanje jednog
novog kulta pod nazivom «Kult divay, a pod tim nazivom su
se podrazumevale lepe, atraktivne, odnosno, bozZanske
glumice.
Prva medu njima, istie se i Lida Boreli. Bila je tip blede,
uzvisene zene, prefinjeno se snalazeci u krupnim planovima.
Najveci useh je ostvarila 1914. u filmu sa provo- kativnim
{ naslovom «Gola Zena». Ovaj filmski
hit je reZirao Karmine Galone, a
rezijom se nastavio baviti i za vreme
Musolinijeve vladavine i nakon II sv.
rata.

*Lida Boreli

Druga italijanska diva je bila
Franceska Betini. Njen izgled je
najvise odgovarao prototipu
mediteranke, italijanke, a najvece
uspehe je ostvarila igraju¢i po salonskim italijanskim
melodramama tog vremena. Franceska Betini koja je imala
dugu i plodnu karijeru od 1911. do 1974. godine u
nannacaJmJem pravcu tog vremena,
a koji nosi naslov verizam.

Ovaj pravac ¢e joj doneti ne samo
vecu popularnost zbog koje ¢e ona
postati zvezda nego i1 prerastanje u
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karakternu glumicu zbog Cega ¢e se ona jo§ dugo zadrzati na
filmu.

Posedovala je veliki temperiment i poput Lide Boreli igrajuci
u salonskim melodramama.

*Franceska Betini

ileacol ¥ Treca velika zvezda italijanskog
; N filma je bila Pina Menikeli,
ekscentricna 1 deliricna, glumica koja
je najvise olicavala lik fatalne Zene.
Ovakav stil glume uveliko je
podsecao na dansku glumicu Astu
Nilsen. Najznacajniji Pinin film, nosi
naziv «Vatray, a rezirao ga je DPovani
Pastrone.

*Pina Menikeli

Novonastali kult diva, stvorio je
potrebu novih tema, uglavhom melodrama, ljubavnih
trouglova, stavraju¢i jedan romanticarski svet udaljen od
stvarnosti.

Glumice su bile tretirane kao boginje, a tom utisku su
pridonosili u prvom redu crnobeli filmovi koji su asocirali na
snove jer kada se 1 prise¢amo svojih snova, retko se se¢amo
boje.

Najveci uspeh u odnosu na pol su postizale glumice jer su
paralelno privladile kako Zenski deo publike koji se
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identifikovao sa njima, tako i musSki deo, zbog svoje
neodoljive privlacnosti.

Ova vrsta filmova se najviSe negovala u Francuskoj 1 Italiji
§to je 1 razumljivo kada se ima u vidu velika pozori$na
tradicija ovih naroda.

Verizam je drugi smer italijanskog filma, suprotan peplumu.
Peplum je u pocetku razvoja filma bio u funkciji fikcije,
odnosno maste istorijskih ¢injenica, a verizam je bio okrenut
fakciji sa tendencijom usmerenja ka realizmu i savremenim
temama. Sam koren re€i verizam, potiCe iz italijanske reci
verita $to u prevodu znaci istina. Naziv ovog pravca potice i
iz talijanske literature u kojoj je postojao veristicki pravac,
zastupan od strane pisca Povanija Verge.

Peplum je jedna vrsta konkurencije verizmu i za njega
kazemo da je eskapisticki i da bezi od stvarnosti.

Medu najznacajnije filmove veristickog pravca, ubraja se
film «lzgubljeni u tami» iz 1914. koji je reZirao Nino
Martoljo. Film je zasnovan na suprotnosti dva sveta, sveta
aristokratije 1 sveta sirotinje. U srediStu radnje je sudbina
vanbracne kéerke jednog grofa, koji je se odrice da bi je na
kraju usvojio slepi prosjak.

Ponovo nailazimo na sentiment i patetiku u sadrzaju koji su
pravi elementi melodrame. Martoljo je u ovom svom
ostvarenju na jedan vrlo snazno realistican nacin prikazao
zivot ljudi u siromas$nim cetvrima Napulja, ne unose¢i pri
tome lazni romantizam koji se u prethodnim filmovima lako
uocavao.

*Insert iz filma «Asunta
Spinay i Franceska Betini



Drugi znacajan film nosi naslov «Asunta Spinay, a naslovljen
je prema imenu glavne junakinje filma koju igra Franceska
Betini. Ovaj film za pomenutu glumicu ima veoma veliki
znacaj jer ju je usmerio ka tumacenju karakternih uloga.
Radnja filma se zasniva na jednom, obi¢nom,
nepretencioznom zivotu obi¢ne devojke koja se uprkos
brojnim udvaranjima raznih prosaca, ose¢a usamljeno, ne
mogavsi pri tome pronaci sopstvenu srecu.

Film poseduje istinske prizore bez prisustva laznog dekora.
Ovi elementi verizma, prenece se kasnije na nov italijanski
pravac koji je nazvan novim realizmom ili neorealizmom.

Veristicki filmovi su veoma teSko pronalazili distributere
izvan Italije pa su se iz tog razloga, producenti radije vracali
peplumu jer je peplum garantovao komercijalni uspeh.
Poslednji film iz doba pepluma snimljen je 1918. i nosi
naslov «Oslobodeni Jerusalimy.
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FILM U SRBIJI

Pocetci kontinuirane produkcije datiraju tek od posleratnih
godina kada je prva javna filmska projekcija filmova brace
Limijer prikazana nepunih 6 meseci kasnije nego u Parizu,
tacnije 6. juna 1896.

Nije suvisno pomenuti da je bioskopska projekcija odrzana u
Beogradu pre nego u Njujorku ili ostalim ve¢im evropskim
gradovima.

Projekcija je odrzana u kafani «Kod zlatnog krsta» na
Terazijama. Premijeri su prisustvovali tadas$nji kralj
Alekandar Obrenovic¢ i kraljica majka Natalija.

Uoci I sv. rata bilo je 30 stalnih bioskopa u kojima su se
prikazivali filmovi iz «Pateovey produkcije.

Godine 1900. otvoren je prvi srpski stalni kinematograf. Do
1908. su gostovali putuju¢i bioskopi. Najcesce bioskopske
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dvorane su otvarali vlasnici kafana i hotela. 1912. godine u
Beogradu je bilo 18 takvih bioskopa.

Razvoj domace produkcije otpoceo je 1945. godine mada je
u meduvremenu bilo pokusaja glumaca 1 snimatelja
entuzijasta.

U kratkoj, ali bogatoj istoriji
filma, ni nasi ljudi nisu ostali
po strani. Vrlo brzo, uprkos
nepovoljnim istorijskim
okolnostima, oni se pocinju
zanimati za film.

*Milton Manaki

Godine 1898. Milton Manaki
iz Bitolja pocinje da se bavi
fotografijom, a 1905. mu
njegov brat Janaki donosi iz
Londona kameru, slavnu
«Tristotukameruy kameru,
proizvedenu u svetu. Manaki
viSe nije samo fotograf, on
proizvodi «zivu slikuy. Sam
sebe je 1imenovao prvim
ratnim reporterom na
Balkanu.

*Braca Janaki i Manaki
Milton

On je snimao zbegove, strasne slike s balkanskih planina koje
jos 1 danas Manakijevom zaslugom potresno Zive.
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Snimao je bitke 1 prve turske zarobljenike. Njegovi filmovi
su potresna svedoCanstva o danima posle «Ilindenskog
ustankay koji su potom bili i zabranjeni za prikazivanje.

Ono malo materijala Sto se sacuvalo, prikazuje kolone
robijasa koje su u lancima i okovima odvodili u turske
kazamate. Sigurno je jedno, a to je da su ti snimci
najdragoceniji 1 najpotresniji filmski dokumenti iz tog
vremena.

Nesto ranije, ta¢nije 1902. godine na suprotnoj strani zemlje,
u Subotici javlja se Aleksandar Lifka, student arhitekture u
Parizu, koga je na studijama privukla Satorska atrakcija -
film.

Tom novom zanosu i poslu posvetio je kasnije Citav Zivot.
Prvi Lifkini snimci nisu sa¢uvani ali su sacuvani oni kasniji.
Medu njima bili su komicni detalji sa fudbalskih utakmica
koji ne govore bas mnogo o jednom zanosu i energiji.

U Somboru je Mirko BoSnjak Zeleo da stvori evropski
Holivud i mozda bi stvorio da je imao ono najbitnije - novac i
podrsku finansijera.

Veliki planovi pali su u vodu ve¢ nakon prvog pocetog
projekta, tacnije ve¢ nakon prvih kadrova koji su bili
snimljeni da bi se izabrali glavni protagonisti filma.

Ceo projekat se zavrSio na mnogo reklamiranom konkursu za
izbor prve filmske zvezde pa tako Boénjakov san o Somboru
- Holivudu nije postao stvarnost a nije ni mogao postati.

S -~ Prvi zvani¢no igrani film je
bio «Zivot i dela besmrtnog
vozda Karadorday.
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insert iz filma «Zivot i dela Vozda Karadjordjay

Ovaj film je snimljen tokom letnje pauze 1911. u Narodnom
pozoristu, a u originalnoj verziji je bio dug 1 800 metara.

Isticano je da je film koStao 20 000 dinara, s posebnim
naglaskom da je u snimanju scena «Boj na MiSaruy
ucestvovao veliki broj vojnika 1 da je snimanje te scene
kostalo 12 000 dinara.

' «Karadorde» je nastao 14
godina posle prve Limijerove
produkcije, a obraden je u
jednoj pariskoj laboratoriji.
Premijera ovog filma je
odrzana 23. oktobra 1911. u
Beogradu u bioskopu «Hotela
Parisy.

U najboljem holivudskom maniru, film je okupio najelitnije
glumce SNP-a sa oko 1 000 statista, a kao kostimi su
koriS¢eni eksponati Narodnog muzeja 1 Kraljevskog
narodnog pozorista.

Film je sniman u Beogradu i okolini. Eksterijeri filma,
snimani su na obalama Dunava i1 Save, Kalemegdanskoj
tvrdavi, u Topcideru i na Banji¢kom polju gde su izvedeni
spektakularni «Boj na MiSaruy 1
«Zbor u Orascuy. U redovni filmski
repertoar, film je uvrSten 17.
novembra 1911.
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Producent filma je bio Svetislav Botori¢ za koga s pravom
kazemo da je ujedno i prvi srpski filmski producent.
*Svetislav Botorié
Po zanimanju Botori¢ je bio trgovac 1 ugostitelj. Kao
balkanski Segrt, zatim kalfa, doSao je u Beograd gde je ubrzo
otvorio sopstvenu radnju.
Ubrzo zatun poceo se baviti 1 drugim trgovackim poslovima.
Krajem XIX veka prvo je zakupio, a zatim i otkupio kafanu-
hotel «Pariz» na Terazijama.
Hotel je obnovio po uzoru na
evropske objekte tog tipa. Hotelska
kafana je imala 120 stolova, a pored
velike sale postojale su i manje za
bilijar ili domine.

*Ilija Stanojevié¢

Tu su se pocele izvoditi 1899.
godine prve predstave.
Za prvog srpskog reditelja se smatra
Ci¢a TIlija Stanojevié koji je uz
saradnju  Cire Monoka napisao
scenario za ovaj film.

*Milorad Petrovi¢ u ulozi
Karadorda

Poznato je da je Stanojevi¢ postavio
na scenu kao reditelj tridesetak
pozorisnih komada i to pretezno
komedija iz domaceg Zivota.
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Snimatelj prvog srpskog igranog filma je bio Luj de Beri §to
se smatra umetnickim imenom. O njemu postoje veoma
oskudni podatci. Sauvana je jedino njegova vizit karta.

U glavnoj ulozi Karadorda je bio Milorad Petrovi¢, jedan od
najpoznatijih srpskih pozori$nih glumaca krajem XIX 1
pocetkom XX veka.

Petrovi¢ je jedan od osnivaca niSkog pozoriSta «Sindelic¢x»
gde ostvaruje zapazene uloge u kojima dolazi do izrazaja
njegova naocita pojava, lep glas 1 govorna kultura. Augusta
1897. postaje ¢lan Srpskog narodnog pozorista u Beogradu u
kome ostaje punih 25 godina.

Film je doziveo veliki uspeh kod gledalaca. Posle Beograda
film je prikazivan tokom 1912. godine u NiSu, Smederevu,
Valjevu i drugim gradovima Srbije. Godine 1915. se
prikazuje u Skoplju, a oktobra 1919. 1 u Sarajevu.

Rezervni  kapetan Zika Pavlovi¢ 1928. godine u SAD
prikazuje nase filmove, medju kojima i Karadorda». Ako je
verovati Stampi onog vremena, film je trajao 88 minuta dok
pronadjene kopije traju svega 48 minuta.

Ceo materijal deluje dosta celovito iako se na pojedinim
mestima primecuje nedostatak nekih scena, a re¢ je o
delovima «Boja na Misaru» kao i pojedine epizode koje se
odnose na slom srpske drzave i Karadordev odlazak iz Srbije
kao 1 boravak u Rusiji.

!__..i ¥ U _ *Insert iz filma «Gresnica
“ Dbez greha»

Elem, bilo kako bilo, na
nasim prostorima su se poceli
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proizvoditi filmovi. Snimali su se od «GreSnica bez grehay
do «Dve sirotice».

Dolazili su na platno i vile 1 heroine 1 hajduci i1 uskoci. Slava
je slava, a put do nje je ponekad i suviSe trnovit.

Govore¢i o pocecima kinematografije gotovo da je ne
moguce, a ne pomenuti i znacajan pokusaj izvesnog naseg
iseljenika Zebica koji je kao i mnogi drugi nasi iseljenici u
Americi poceo da se bavi svim i svacim.

Prikupivsi neSto novca, odlucio je da ostvari svoj san i snimi
najspektakularniju, najneverovatniju i najpotresniju istorijsku
dramu o Marku Kraljevi¢u i njegovim ortacima.

Kupio je konja na rasprodaji i ofarbao ga kreCom tako da je
Zivotinja bila sliéna Markovom Sarcu.

Skrojio je dvorske i one druge kostime i u njih uvukao svoje
zemljake, glumce, inace u dokolici poznate po raznim
hobijima, neki su bili kafedzije neki ¢evapdzije.

Njima je dodelio kljuéne nosece dramske uloge Milosa
Obili¢a, Toplice Milana, Jug Bogdana, devet Jugovica.

Za drugu stranu teze je bilo naci najbolje glumce ali njih

su ovekovecili na platnu
\ q } ey ameriCki farmeri. Pocetak
_,-, 8 o spektakla bio je dobar i
7t uobicajen ali kad poce boj,
nastade lom. DobiSe batine 1
Murat i Toplica Milan. Sve
dok se macevi nisu poceli
lomiti i dok kisa nije boju
saprala sa konja. Da parada
bude jo§ i veéa, sa drveta gde je glumila svoju ulogu,
stropostala se Vila Raviojla 1 pri tome se svojski ugruvala do
te mere da viSe nije mogla uspesno nastupati ispred kamere.

ey
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Tako su zavrSene slavne stranice naSeg nemog filma u vreme
kada je ve¢ film proglaSen za sedmu umetnost.
DANSKI FILM

Period od 1908. godine do sredine I sv. rata, obelezavaju
filmovi koje nazivamo sofisticiranim komedijama ili
salonskim, erotskim filmovima. Taj zanr ¢e se iz Danske
preseliti u Nemacku i Svedsku, a zatim preko danskih
reditelja i glumaca koji ¢e iz Nemacke i Svedske preseliti u
Ameriku, Zanr ¢e se proSiriti i u Holivudu.

Danska cenzura je oduvek bila najliberalnija od svih cenzura
drugih delova Evrope S$to je stvaraocima obezbedilo potpunu

slobodu.  Vrlo intenzivho i
slobodno, prikazivani su sadrzaji
erotskog tipa, raskalasno 1 lascivno
sa  posebnim  akcentom na
poljubac.

*4sta Nilsen
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Danski film spada u uzornije filmove u Evropi. U XVIII veku
Danska je imala poznatu pozorisnu $kolu koja je filmskim
studijima davala scenografe, rezisere 1 glumce.

Sukob u erotskom trouglu postala je njihova specijalnost pri
¢emu su za mesta deSavanja koriS¢eni elegantni saloni ili
cirkuske Satre.

Gotovo uvek je bila re¢ o filmovima koji su govorili o
braénom neverstvu, grehu, zlo¢inu 1 ispitivanju savesti. Nad
svim tim ljubavnim istorijama lebdi opasnost od katastrofe.
Srednja Evropa se otimala za filmove Nordiska.

«Vampy Zena se odomacila u danskom filmu. Razuzdanost se
odrazavala ne samo u radnji ve¢ je pripisivala i opticke
forme.

Poljubac, do tada samo konvencionalni znak, postao je
necuveno erotski razumljiv za to doba.

Uz tip vamp glumice, javlja se i vrsta reditelja koji izgara u
sluzbi jedne protagoniskinje kao npr. danski reditelj Urban
Gad sa svojom vamp divom, Astom Nilsen.
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*Ul'ﬁlzﬁl”ilfzmuqad *Urban Gad i Asta Nilsen

Asta Nilsen je bila prva
glumica svetskog glasa. U
" Berlinu, Petrogradu i Parizu,
svugde se svet gurao da vidi
njene filmove.

*Insert iz filma «Pepeljuga»

Nastupala je najviSe u modernim dramama. Smatrala se
tipom glumice koja je mogla vrlo lako da se transformiSe u
tipove zena raznog staleza.

Zahvaljuju¢i Gadu debituje u filmu, a posle se i udaje za
njega. Urban Gad ne samo da je otkrio Astu Nilsen, on ¢e
ubuduce uvek rezirati filmove u kojim ¢e se ona pojavljivati
uglavnom u ulogama zavodnice.

U filmu «Ponory 1z 1910. igra gradansku devojku koja igra u
cirkusu 1 loSe pri tome prolazi. Nakon ovog filma, Asta
Nilsen je postala pravom zvezdom. Potom je protagoniskinja
u filmu pod naslovom «Vrela krvy, 1911. u ulozi ciganke
koju oli¢avaju €ari zabranjenog voca.

Filmu «Spanska ljubav» iz 1920. Nilsenova glumi §pansku
igraicu, a u «Proleterskoj devojci» igra pripadnicu niZeg
staleza, uprkos bedi i siromastvu, ona uvek zavodi
muskarce.. Nastupala je u modernim dramama $to joj je
donelo svetsku slavu. Publika ju je veoma dobro prihvatala,
smatraju¢i je nekom vrstom mita koji se materijalizuje u
filmovima. Upravo to identifikovanje uloge i protagoniste
¢ini osnovu kulta zvezde. Nilsenova je nastupila tokom svoje
karijere u osamdeset filmova, a neko vreme je bila i
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direktorica jednog bioskopa u Kopenhagenu. Davanje ovakve
funkcije je bila praksa Danaca koji su na taj nacin odali
priznanje ali i dali podrSku starijim sineastima.

Pojavila se i prva muska zvezda
koga su smatrali preteCom Rudolfa
Valentina, a njegovo ime je bilo
Valdemar Psilander koji je na
vrhuncu svoje slave 1916. godine,
izvr$io samoubistvo.

*Valdemar Psilander

Popularnost danskih filmova sa zavrSetkom I sv. Rata pocinje
da se Siri po celom svetu Sto pridonosi na jednoj strani
slabljenje filmskih industrija odredenih zemalja, a na drugoj
strani, filmskim fanovima je omogucéeno jeftinije snimanje
filmova kao i1 eksperimentisanje sa njima. Na taj nacin, doslo
je do probijanja nekih umetnickih barijera u filmskom jeziku.
Holivud je naprosto bio zatrpan komercijalnim filmovima, a
u Evropi su nastale tri avangarde koje ¢e pridoneti napretku u
umetnosti. Avangardne pravce su sacinjavale francuska
avangarda, nemacka avangarda i sovjetska avangarda kao
vrhunac tog pokreta.

Period procvata danskog filma se zavrSava 1917. zbog naglog
opadanja njihove popularnosti na koju je uticao kao prvo
uvoz americkih filmova, a kao drugo, danski glumci i
reditelji su dobijali mnogo bolje ponude u nemackoj 1
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Svedskoj kinematografiji odakle su se mnogi otisnuli i do
samog Holivuda.
AMERICKI  FILM

16. aprila 1896. odrzana je u Njujorku prva javna projekcija
na americkom kontinentu projekcionim aparatom koji je
pripadao Tomasu Edisonu, a ¢ije je ujedno preduzeée i
proizvodilo filmove, koji su se prikazivali.

Na stalnim repertoarima nasla su se zatim ostvarenja koja su
trajala od 15-30 minuta da bi se za vreme jednog Strajka
glumaca 1900. godine, nekoliko pozornica trajno opredelilo
da u buduce samo prikazuje filmove.

Putuju¢e Dbioskopdzije, organizovale su projekcije po
provincijama.

Tako se pocinju prikazivati dugometrazni igrani filmovi koji
su znatno prouzrokovali poskupljenje filmskog projekta.
Porasle su cene scenarija, dekora, glumaca kao i potrosnja
sirove filmske trake $to je uslovilo 1 poveéanje bioskopskih
karata.
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Dok su evropski kreatori film stavljali u sluzbu
dokumentarnog opisivanja ili u sluzbu trikova, americki
reditelji su rano krenuli putem realistickog filma.

Americki film ¢e nastaviti tradiciju realistickog romana XIX
veka inspiriSuci se pre svega kvalitetnom literaturom.

*Edvin Porter

Prva stvaralacka li¢nost u razvoju
americkog filma svakako je Edvin
Porter, po zanimanju auto-
mehanicar i prvi pionir americkog
filma.

U pocetku je bio putujuci
kinooperater, proizvoda¢ opreme
za film, filmski snimatelj kod
Edisona, a zatim Sef produkcije u
novom Edisonovom studiju i filmski reditel;j.

Upoznao se sa najnovijim filmovima uvezenim iz Evrope i
ve¢ 1903. godine uneo mnoge novine u americ¢ki nemi film.
Evropski filmovi koje je Edison uvezao, podstakli su Portera
da neku radnju snimi iz viSe kadrova i da ih zatim poveZze.
Pri tom povezivanju, menjao je sve vrste kadrova.

*insert iz filma «Zivot
americkog vartogasca»

Snimao je aktuelne politicke 1
sportske dogadaje, a to sve u
jednom kadru koji je trajao
dok traka ne istece.
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Godine 1902. debituje filmom «Zivot ameri¢kog vatrogasca»
u kome je kombinovao dokumentarne snimke sa naknadno
reziranim kadrovima.

Sadrzaj je jednostavan, prvo vidimo dete koje je zahvaéeno
plamenom, a zatim jedan zanimljiv detalj — ubacen je kadar u
kome je krupno prikazana ruka koja pokrec¢e alarm, Sto je
bilo veoma znacajno za uspostavljanje toka filmske naracije.
Ovaj krupni plan sluzi kao neka vrsta elipse s kojom se
preskae sve S§to je ne vazno. U nastavku su prikazani
vatrogasci koji jure i spasavaju dete.

Porter je pokazao novu
mogucénost montaze Sto je
dalo nov smisao filmu.
Godine 1903. snima «Veliku
pljacku  voza»,  potpuno
reziran film u kome je Porter
povecao broj kadrova.

*insert iz filma «Velika
pliacka vozay

Snimio ih je mnogo krace 1 pri tome obazbedio njihovo brzo
smenjivanje. Po tome se radnja odvija na dva mesta, a
pojedine scene se elipticki izostavljaju. Rez mu ne sluZzi vise
samo da bi razdvojio kadrove nego da bi ih i spojio. Ovim
filmom je zaCet novi Zanr — vestern u kojem ¢e americki film
postici svoje najorginalnije dostignuce.

Filmska pri¢a je napravila senzaciju i odmah je postala
klasikom ekrana.

Film je bio pun kretanja, glumci i objekti su se kretali u
pravcu kamere i od kamere, upravno, na osu objektiva, a u
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jednom kadru kamera se pokrenula prate¢i akciju. Priroda
sadrzaja nije dozvoljavala da to bude snimljeno pozoriste.
«Radnja filmay izlazi u prirodni ambijent, a kamera snima
pejsaze, lokomotive, voz, ljude i konje u akciji.

Fabula je isprekidana na dva toka, u enterijeru i eksterijeru,
koji su medusobno povezani, a gledalac ima jasnu predstavu
o dogadajima koji se odigravaju istovremeno na razli¢itim
mestima.

Na taj nacin je definitivno potvrdena paralelna montaza.
Koliko su scene u eksterijeru bile realisti¢ne 1 filmic¢ne, toliko
su scene u enterijeru jo$ uvek bile ograni¢ene konvencijama
pozorista.

Dok scene potere za pljackaSima nemaju ni traga od
teatralnosti, u jednoj od scena u enterijeru na kulisi su
naslikane pe¢ i lampa.

Poteru pripada velika zasluga $to je razvio zamisao paralelne
montaze 1 afirmisao promenu plana kao 1 stajne tacke
posmatranja.

Paralelna montaza kao 1 koriS¢enje krupnog plana
omogucavaju elipsu kojom se skracuje i izbacuje sve ono Sto
je ne potrebno. Interesantno je pomenuti i krupni plan
kauboja koji puca u kameru.

Ovaj kadar Porter nije
montirao u film ve¢ ga je
posebno uz filmsku traku
upakovao kao dodatak bojeci
se joS uvek na neki nacin
reakcije publike. Distributeri
su ga zavisno od ukusa
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stavljali na pocetak filma ili na kraj. Iz toga se moze
zakljuciti da je to nesiguran i bojazljiv korak, kako upotrebiti
krupni plan ljudskog lica u akciji koji dize piStolj 1 puca
pravo u publiku.

Neverovatno je da Porter u svojim kasnijim filmovima nije
viSe koristio steCena iskustva. Kao da se svih postignutih
vrednosti uplasio ili ih nije bio svestan.

17 godina je Poter radio u filmskoj industriji koja se
izgradivala ali samo cetriri godine je u njoj «krcio puty. Veci
pronalazacki duh ispoljio je njegov ucenik Dejvid Grifit.

Umetnost Grifita je verova-
tno najznacajnija stranica u
istoriji savremene umetnosti,
posebno filma. Smatra se
najznacajnijim pionirom
uprkos tome S$to nije bio
nikakav intelektualac niti
avangardista.

*Dejvid Vork Grifit

Dejvid Vork Grifit, roden je 1875. u Lagrangeu. Otac mu je
bio pukovnik u vojsci Juga, te je secesionistiCkim ratom bio
upropasten.

Dejvid, koga je odgajila sestra uciteljica bio je novinar,
vatrogasac, pesnik, skitnica, metalski radnik i glumac.
Specijalist za karakterne uloge 1 neznani glumac, oZenio se sa
saputnicom na glumackim turnejama. 1907. dolazi sa svojom
suprugom prihvativ§i male uloge kod Edisona.
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Zbog svoje prijatne spoljasnosti, dobio je svoju prvu
glumacku ponudu, zaigravsi u jednom od filmova Edvina
Portera.

Grifit se oprobao u pozoristu, u romanu i u poeziji, pa je sam
svojim trudom stekao opSirno obrazovanje, Sto mu je
dopustalo da se bavi uzvisenim temama.

*Korina Grifit, Dejvidova supruga

Porter, Melijes i peplum filmovi,
posluzi¢e Grifitu kao inspiracija da
1908. zapocne svoj rediteljski opus
u «Bajografuy gde ¢e se u jednom
trenutku na¢i 1 na mestu vodeceg
pomenute kompanije.

Filmovi koje je Grifit rezirao od
1908. do 1912. , a tih je filmova
bilo oko 400, nisu u prvo vreme
bili potpuno orginalni iako je inspiraciju ostvarivao na
literalnim delima Sekspira, Dikensa ili Dzeka Londona. Ipak,
taj period ufenja mu je omogucéio da se oseta sigurno
prilikom prelaska na dugometrazni film.

Sestogodisnji staz doveo je njegov «filmski jezik» do takve
fleksibilnosti kakvu ni jedan reditelj nije imao do tada.

Osnova americ¢kog filma je realizam i naracija. Realizam se
odnosi na Zelju producenta u ostavljanju uverljivog utiska na
gledaoce, a naracija na samu ¢injenicu u kojoj americki film
ne moze egzistirati ukoliko naracija ne postoji.

Dejvid Grifit je nazvan ocem filma kao umetnosti. Uspeo je
da u filmu razvije Cetiri parametra: filmski jezik, filmsko
vreme, filmski ritam i filmsku glumu.
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Pomoéu montaze, Grifit filmsko vreme smanjuje ili
produzava, a sam globalni ritam zavisi od montaze i rezova.
Kada govorimo o filmskoj glumi, onda mislimo na
priblizavanje kamere glum¢evom licu S§to namece potrebu da
se smanji jacina ekspresije lica koju su do tada glumci bili
primorani da koriste.

Svi ovi elementi su ustoli¢ili estetiku nemog filma, a iz te
estetike ¢e se javiti revolucionarni pokreti kao Sto je
EzenStejnova estetika, odnosno montaza atrakcija, montaza
asocijacija, intelektualna montaza i td.

Godine 1913. Grifit snima
svoj prvi dugometrazni film
pod nazivom «Judita od
Betulije» Protagoniskinja
ovog filma je bila Blansa
Svit. Kao spektakl, ovaj film
je nadmasio sve do tada
videno na platnu.

*Insert iz filma «Judita od Betulije» sa Blansom Svit

Masovne scene opsade, bitka na otvorenom prostoru, trke
kocija. Judita koristi svoju seksipilnu privla¢nost da oslobodi
svoj narod od okrutnog dzelata Holoferna.

Godine 1913. snima svoj prvi
film «Radanje nacije» u
kome govori o agoniji koju je
Jug morao da prode da bi se
rodila jedna nacija.

U filmu debituje Lilijan Gi§
koja poput mnogih saradnika
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radi besplatno na filmu jer veruje u njegov uspeh i taj se
rizik veoma isplatio.

*Lilijen Gis

Ovaj film je produkovao
kontraverzne reakcije. Na
jednoj strani, Grifitu je odata
poCast od strane njegovih
filmskih kolega zbog
umetnicke vestine i uspesnog
oslikavanja radnje koja u trajanju od tri sata, tece poput reke
ali na drugoj strani, prikazivanje ovog filma je izazvalo
protestovanje crnackog naroda koji je poCeo da ubija belu
rasu. Grifitu je zamereno da je rasista i da prikazani film nije
dostojan umetnosti. Zestoke polemike povecale su njegov
komercijalni uspeh.

*insert iz filma «Radanje
Jjedne nacijey

Nakon  filma  «Radanje
nacije», najmlada, americka,
filmska industrija, postala je
svesna svoje snage. Taj film
je gledalo sto miliona ljudi, a na repertoaru se odrzao 15
godina.

Zbog nemira koji su izbili medu rasama, a uzrokovani
sadrzajem filma, Grifit je osetio veliku grizu savesti,
prihvativsi kritike, snima svoj slede¢i film 1916. pod
nazivom «Netrpeljivosty.
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Ovaj film ne samo da karakteriSe grifitovu ambicioznost
nego i pretencioznost $to je dovelo do precenjivanja njegove
umetni¢ke moc¢i. U njemu Grifit prikazuje Cetiri istorijske
teme kao i vecnu i trajnu netrpeljivost medu civilizacijama,
rasama, klasama i netrpeljivost medu ljudima uopSteno.

*Insert iz «Netrpeljivost»

Prva prica govori o padu
Vavilonskog carstva iz VI
veka pr.n.ere. Druga prica se
odnosi na temu Hristovog
raspeca 1 Judine izdaje, tre¢a
govori o obra¢unu katolika i
Hugenota u vartolomejskoj no¢i 1572, a dcetvrta prica
obraduje savremenu temu u ¢ijem sredistu je nepravda kada
se optizuje jedan mlad Covek za ubistvo svoga Sefa koga on
ustvari nije ubio.

Dekor iz prve price se smatra najgrandioznijim dekorom koji
je ikad prikazan u istoriji filma jer su svi elementi uradani u
prirodnoj veli¢ini.

Poseban kvalitet filma se ogleda u njegovom principu
paralelne montaze koju je Grifit doveo do usijanja.

Film pocinje u duzim segmentima cetiri price da bi se ti
segmenti potom skracivali 1 ubrzavali.

Ovakav princip montaze se zadrzao i do danasnjih dana u
ameri¢kom filmu jer on stvara saspens i montazni kreSendo.
Ni pre ni posle njega nikad niko nije nisSta sli¢no uradio, ali
nazalost film nije primljen sa oduSevljenjem 1 Grifit
dozivljava ekonomski krah nakon koga se nikad nije
oporavio.
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Publika je film doZivela previse eksperimentalnim ali filmski
radnici Sirom sveta, odali su Grifitu priznanje. Kritika je ovo
delo smatrala kao naivni moralizam u kome prevladavaju
sukobi dobra i zla, crnog i belog da bi na kraju usledila vizija
buducnosti u kojoj ¢e nestati ratovi, zla, a ljudi ¢e poceti
medusobno da se vole ali zbog aplaudiranja engleskog kralja,
britanska cenzura je film potpuno unakazila.

Nakon ovakvog neuspeha, Grifit poCinje da rezira manje
budzetne filmove poput filma pod naslovom «Slomljeni
cvetovi» u kome govori o nemogucoj ljubavi zbog
predrasuda i «Zar Zivot nije lep» u Cijem srediStu su dvoje
mladih ljudi koji prezivljavaju teSke dane nakon II sv. rata,
gajeci krompir u svojoj basti.

Lilijen Gi§ je protagoniskinja u
filmu «Slomljeni cvetoviy.

*Lilijen Gis

Film «Netrpeljivost», inspirisao je
Baster Kitona i Karla Teodora
Drajera da se i sami oprobaju u
sliénim dramaturSkim varijacijama.
Bio je to pokusaj preplitanja prica 1
razli¢itih perioda.

Istori¢ari filma tvrde kako je Mek Senet koji se ujedno
smatra i ocem slepstik komedije, prvi usmerio filom protiv
literalne tradicije, stavljajué¢i ga u sluzbu razigrane iluzije
stvarnosti.

70



SLEPSTIK

Kada govorimo o slepstik komediji onda mislimo na
doslovan prevod tih refi: udarac Stapom. Misli se na
elastiCan Stap uz pomo¢ koga se stvara «maksimalna buka i
minimum boli». Ovaj naziv je 1 nastao iz pomalo
podrugljivog i potcenjivackog odnosa prema toj vrsti
komedije koja se zasniva na fizickim gegovima u kojima
ucestvuje kompletno ljudsko telo. Stoga su tadasnji veliki
komicari bili i veoma vesSte akrobate. Kasnije se ovaj termin
upotrebljavao kao sinonim za celokupnu americku nemu
burlesku.

Zbog svojih karakteristika, slepstik je bio idealan kao Zanr u
vreme nemih filmova jer je u sredistu radnje bio humor koji
se nije oslanjao na verbalne duhovnosti ili dijalog nego na
samo fizicke gegove.

Ovaj humor je na neki nafin potekao iz renesansne,
italijanske, mediteranske komedije ali sa tom razlikom §to je
u ovoj komediji bilo i vrcavog dijaloga.
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Iako je u prvo vreme naziv slepstik bio na neki nacin
potcenjivacki, vremenom se on odomacio postavsi redovnim
nazivom zbog koga viSe niko nije imao u vidu njegov
figurativni smisao nego je postao jednostavno najomiljeniji
zanr u kome su neki komicari tog vremena stvorili prava
remek dela.

PreteCu ovog Zanra, ustanovio je ili zapoceo, francuski
komiéar Max Linder koga je i sam Caplin smatrao svojim
najve¢im uciteljem.

Pocetkom proslog veka, u Francuskoj, gde je kinematograf i
otkriven, bili su popularni mnogi
komicari, a u veliko otkrice
francuskog filma iz 1914. spada i
Skola komicara Maxa Lindera koji
je postao zvezda Pateovih filmova.
Linder se izdvajao od mnogih
komicara koji su pravili jeftine
vasarske zabave, svojom
elegancijom i preciznoS¢u stila.

*Max Linder

Linder je zavrSio glumacku skolu, konzervatorijum u Bordou,
a zatim je doSao u Pariz gde je glumio u Verijetetskom
pozoristu do 1905.godine.

Svoju karijeru je zapoCeo sa sporednim ulogama.
Zahvaljujuéi jednom prijatelju dobio je prvi angazman na
filmu kod firme «Pate», sa honorarom od 20 franaka dnevno
i nadoknadom od 15 franaka ukoliko bi mu «uloga» ostetila
odelo. Ponekad se od njega zahtevalo, na primer, da glumi
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pad u vodu ili pad sa stepeniSta Sto je prouzrokovalo
ostecenja kostima.

Pocetak nije bio lak, u svom prvom filmu «Prvi pokusaj
klizaca», prvi put je navukao klizaljke, pao, pocepao odelo i
izgubio par zlatnih dugmadi na koSulji, ali na sreéu, uspeh
nije izostao. Godine 1907. film je postigao ogroman uspeh.

Potpisao  je  trogodisnji
ugovor, uz 150 000 franaka
godisSnje nakon cCega je
usledio neprekidan rad od
sedam godina.

Svoj zanat je izuCio u
bolvarskom teatru pa je sa
svojom elegancijom doneo na
ekrani novo poimanje
komi¢nog. Bio je majstor u umetnosti sigurne kretnje sa
neobic¢no izrazajnim licem. Uz Melijesa, Linder je jedna od
najsnaznijih licnosti francuskog filma.

Cesto je igrao uloge smusenjaka i naiv¢ine §to mu je dobro
pristajalo. «Max vazduhoplovac», «Max virtuoz» 1 «Max
fotograf», samo su neki od njegovih poznatih filmova.

U tim filmovima je Max ve¢
pronasSao svoj poznati stil, stil
kicosa 1 bondivana. Bio je
niskog rasta, slabaSan i
bolesljiv ve¢ je u to vreme
nosio cipele sa visokom
gumenom potpeticom da bi
izgledao viSi. U Linderovoj
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komici ima mnogo tr€anja i gadanja sa tortama. Pisao je sam
scenarije i rezirao svoje filmove.
Film je upravo ulazio u desetu godiSnjicu postojanja 1
francuska publika je bila zasi¢ena dotadaSnjim sadrzajima,
trazila je neSto novo, a to novo joj je pruzio Max Linder.
Linder je snimao vesele jednocinke, jednostavne i sa mnogo
detalja. Dramaturgija mu je veoma precizna, pa njegove
kratke filmove mnogi kritiCari uporeduju sa novelama
cuvenog pisca Mopasana koji se smatra velikim stilistom 1
virtuozom kratke literalne forme.
Linderovi filmovi su bili logi¢ni i1 pored razuzdanog izgleda,
sa mnogo smisla za slikanje karaktera i obicaja. Jednom
upotrebljen efekat viSe nije ponavljao. U to vreme je
burzuazija i u Francuskoj postala predmet ironije.
Tako je 1 Linderov lik postao mala karikatura tog vremena.
To je burzoaski sin, ni suvise jak, ni suviSe zloban, koji ima
novca, ali nije dorastao da ga sacuva i zato ga nepromisljeno
trosi.To je elegantan mlad i ugladen naiv¢ina, koji uvek
nale¢e na problem. Njegov stil odevanja se nije nikad
menjao: tesno skrojen zaket, sjajan cilindar, lakovane cipele,
bele rukavice, za reverom beli karanfil, elegancija trgovackog
putnika.
Godine 1910. polazi na internacionalnu turneju od Barcelone
- do Petrograda gde ga je svet
docekivao sa velikim
postovanjem. Shvativsi
kolika mu je «trgovacka
vrednosty,  «Pate» je bio
prinuden da mu plati
basnoslovne honorare.
*insert iz  filma «Max
VIFtUozy
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Linder je prvo ostvario seriju kratkih, a kasnije 1
srednjemetraznih filmova pod nazivom «Maksy» zbog Cega je
bio na samom vrhuncu popularnosti u periodu od 1911. do
1915godine. Ta popularnost mu omogucéava i odlazak u
Ameriku gde je reZirao i jedan dugometrazni film sa kojim na
zalost nije ostvario oc¢ekivani uspeh.
Voleo je da se razmece ali je u osnovi bio velika dobri¢na
koja za novac nije marila. Glavna opsesija mu je bila
udvaranje bogatim 1 lepim damama. Godine 1914. je bio
mobilisan. Zadobio je tesku ranu od koje se dugo oporavljao.
Vrativ§i se u studio, zatekao je novajliju Carlija koji je
naprosto «zagospodario» ekranima kao kralj komedije
potisnuvsi na taj nacin Lindera sa svih ekrana.

Kada govorimo o Linderovim filmovima, veoma vazno je
napomenuti da je jedna od najvaznijih karakteristika bila i ta
da oni u sebi nisu sadrzavali prizore socijalne bede ni
socijalne kritike kao §to je to bio slu¢aj u Caplinovim
filmovima.

Carli Caplin ja najmanije tri ideje preuzeo od Lindera za svoje
filmove «Idila u polju», «Carli se klize», i «Svetlost
velegrada», a prihvatio je i Linderov nacin u pogledu
predstavljanja naracije, uvodjenja lajtmotiva i predstavljanje
istinitim onog §to je neverovatno.

Na slici koju je posvetio Maxu Linderu, za vreme njegovog
boravka u Americi, Carli Caplin je napisao: «Maxu Linderu,
koji me je naucio zanatuy.

Ipak, Linder nije mogao dugo da ostane popularan i trazen. |
pored toga Sto je veliki broj otkica predvideo, i1 pored velike
sli¢nosti sa Caplinom, on nikada nije mogao sa njim da se
izjednaci. Linderu je nedostajala socijalna angaZovanost,
osecajnost i pre svega poezija.
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Njegov lik je bondivan dok je Carli skitnica. Bondivan ne
prima tako ozbiljno udarce sudbine, a i mi, gledaoci, ne
primamo ga tako ozbiljno. Njegova igra je vesela i ona nema
cilj da nas dirne i zamisli.

Prebolevsi svoju izbledelu slavu, zavrSava tragicno 1925. sa
svojom mladom suprugom u nastupu ludila izazvanog
ljubomorom.

Za Lindera se sa pravom kaze da je jedino njegovo ime od
svih evropskih komic¢ara u pravom smislu zablistalo.

*Mek Senet

Mek Senet, producent po
zanimanju, bio je  tvorac
americke slepstik komedije.
Svoju karijeru je zapoceo kao
glumac, klovn, a onda je poceo
da rezira da bi na kraju osnovao 1
svoje preduzece za proizvodnju
slepstik  komedija. Senet je
Kanadanin irskog porekla, a
pravo ime mu je Majkl Sinot.
Ziveo je od 1880. do 1960
godine. Ono S$to je Melijes znacio za filmski trik, to je Mek
Senet za filmsku komediju. Senetova komedija se sastoji iz
vizuelnih Saljivih iznenadenja 1 dogodovstina koje se samo na
filmu mogu dogoditi.

Pod uticajem izuzetno talentovanog Mek Seneta pomerio se
centar Skole komi¢nog filma sa obale Sene na obalu Pacifika.
Senet je tri godine ucio kod Grifita, najpre kao glumac, a
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potom kao asistent. Kao glumac ugledao se na Lindera, a kao
reditelj povodio se za francuskom Skolom. Filmska komedija,
mnogo je znacila za razvoj filmske umetnosti. Film naglo
dobija ogromni broj gledalaca Sirom sveta i u pravom smislu
reci stice stalnu publiku.

Potrosaci filma vise nisu samo zemlje u kojima se snimaju
filmovi, ve¢ i manje zemlje u kojima ¢e se kinematografija
razviti tek kasnije.

Zanr filmske komedije se sve vise udaljava od elemenata
pozoriSta. PiSu se orginalni tekstovi, stvara se profesija
filmskih reditelja i snimatelja.

Film je sve bogatiji pokretom i trikovima, koriste se brze
izmene dekora, sve je viSe snimanja u eksterijeru.

Istorijski posmatrano, komedija je uvek dozivljavala uspon
kada bi se pojavila markantna individualnost nekog
komicara. Mek Senetova Skola slepstika koja je bila
zasnovana isklju¢ivo na spoljnoj akciji, uvek je imala u
sredi$tu smesnog junaka koga je publika rado prihvatala, iako
se Senet trudio da paznju gledaoca skrene sa protagoniste na
situacije.

Senet je kao i1 Grifit imao veliki dar za otkrivanje talenta,
majstor studija 1 izvanredan inicijator koji je viSe nadgledao
rad nad svojim filmovima nego upravljao njime.

Mek Senetovi filmovi su bili najceS¢e masovna zabava, u
kojima nije bilo nieg osim besmislene zbrke u kojoj su svi
jurili kao muve bez glave.

Senetov je stil sazet, gladak i vedar, on je umeo da odmeri
tempo radnje i da u montazi bude precizan, kako je to naucio
kod Grifita.
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Ludost i neobuzdanost su karakteristike dela u kome trikovi
omogucuju najneverovatnije dogadaje: motoristi se sluze
telegrafskom Zicom kao trkackom stazom, a automobili
preskacu tranvaje.

Ta sklonost neverovatnom, danas je isCezla iz komicnog
filma ali se zadrzala jo§ u animiranom filmu.

Jedan od  najomiljenijih
Senetovih Zanrova bila je
parodija u kojoj je najpre
ismejao kriminalisticki film,
a onda istorijsku dramu.
Usmerio je film protiv
literalne tradicije.

Kod veéine filmova je odredio temu, nekoliko motiva i
gegova, a celu reziju je prepustao nekom svom reditelju.
Poslednju re¢ je opet imao Senet, a montazi svojih kratkih
filmova je posvecivao i nekoliko dana.

Senet je postavio ¢itavu armiju komicara iz kojih je uvek
odabirao ekipu za pojedine filmove. Neumorni Senetovi
glumci bili su punih 15 godina u neprekidnoj trci i jurnjavi.
Solisti 1 hor imaju uvek isti zadatak, a to je da uvek stvaraju
nered namerno ili nenamerno.

Osnovno nacelo za stvaranje slepstik komedije je smisao za
improvizaciju. Holivud je posedovao tri uticajne grane:
englesku, americko-jevrejsku 1 irsku. Najmoc¢nija je bila
americko-jevrejska jer su Jevreji kao narod doneli mnogo
viSe Sale sa sobom, a osnovali su i sam Holivud kao filmski
grad.
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Podario je svim svojim delima komicni kvalitet primerom
ubrzanog snimanja.

Montazu kao sredstvo je otkrio pre Vertova i KuljeSova, a bio
je u stanju da montira kompletan film od reslova drugih
filmova.

Mek Senet prvi uvodi organizaciju filmske proizvodnje i
podelu poslova.

Filmovi pocinju da se stvaraju
industrijski. Radaju se 1 prve
zvezde, Senet ¢e okupiti kvalitetnu
ekipu kao $to su Carli Caplin i
Baster Kiton.

*Baster Kiton

Caplin je stekao internacionalnu slavu ali velika Gast bila je
odana i stvaralatkom radu Bastera Kitona.

Prva i najveéa razlika u poredjenju sa Caplinom je njegov stil
glume zbog koga su ga zvali veliko kameno lice jer se
nikada nije smejao. Interesantno je pomenuti da je Kiton ve¢
od treée godine svog zivota bio na pozornici, a od Seste
godine, tacnije od 1917. postao je i1 velika filmska zvezda.
Postizu¢i velike uspehe, Kiton postaje 1 koscenarist i
saradnik reditelja na filmovima u kojima ima glavnu ulogu.
Po visini svojih prihoda i visini slave, Kiton postaje jedini i
najveéi Caplinov konkurent.
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Godine 1923. Kiton je snimio parodiju na Grifitovu
«Netrpeljivost» pod nazivom «Tri zivotna dobay, a sastojao
se od tri dvocinke od kojih se jedna dogada u kamenom
dobu, a druga u vreme Rimskog carstva dok se treca, kao i
kod Grifita, odnosila na savremeno doba.

Iste godine, snima i film pod nazivom «NaSe gostoprimstvo»
koje predstavlja oli¢enje «zrelog» Kitona 1 koji sadrzi mnogo
gegova. Najambiciozniji 1 najcenjeniji Kitonov film, nosi
naslov «General», 1 snimljen je 1927 godine.

U njemu Baster rekonstruiSe gradanski rat u Americi, a sam
kaZze da je film snimljen na osnovu istinitih dogadaja. U
srediStu radnje, nalazi se «mali» Covek koji se bori sam protiv
¢itave armije 1 ostvaruju¢i hrabre podvige, postaje junak.
Samo snimanje je trazilo skupu produkciju. Dve godine
kasnije, snimio je svoj poslednji film. Pojava muzike i njegov
alkoholizam su pridoneli padu njegove karijere.

*Baster Kiton

Nakon lecanja na
psihijatriskoj klinici, Kiton
radi neko vreme i kao klovn
cirkusa «Medrano» 1 jo$ po
neku epizodnu ulogu kao npr.
u filmu «Bulevar sumrakay»
Bilija Vajldera ili u Caplinovom filmu «Svetlost pozornice».
Poreklo Kitonove komike je cirkusko-vodviljski. Najvazniji
element njegovog karaktera je bio njegov izraz «kamenog
lica» zbog Cega su i samog Kitona najces¢e reklamirali pod
sloganom «Covek koji se ne smeje».

Kiton nije poput Caplina svoje komedije gradio na
suprotnostima velikih i snaznih, malih i slabih. Lik koji je
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predstavljao je olicavao tuznog usamljenika, odbacenog od
svih. Kitonov lik nema samo jednog protivnika, njega
«proganjay Citav svet.

Na kraju svih svojih filmova, pokazivao je snaznu upornost
da se uhvati u kostac s problemima iako su oni takve prirode
da nadmasuju ljudske moguénosti.

U svojoj karijeri, ukupno je nastupio u 36 kratkometraznih
nemih filmova i u 12 dugometraznih filmova.

Objavio je autobiografiju pod nazivom «Moj Cudesni svet
slepstika 1960. godine.

Pet godina kasnije, priredana mu je u Italiji velika
retrospektiva na kojoj je dobio i Zlatnog lava za Zivotno delo
a Sest meseci nakon tog dogadaja, Baster Kiton je umro.

Caplin, sin siromas$nih britanskih
mjuzikhol zabavljaca, proveo je
detinjstvo na sceni. Njegov pogled
na svet je bio obojen siromaSnom
mladoS¢u, tako da je Citavog Zivota
saosecao sa obespravljenima.
Godine 1913. Caplina angaZuje
kompanija «Kiston filmy.

*Carli Caplin

U svom prvom filmu pod naslovom «Probijaj se», Mek
Senet mu dodeljuje ulogu tipi¢nog engleskog gradanina da bi
ve¢ u drugom filmu pod naslovom «Decje autorke u
Veneciji» poceo da gradi lik 1 kostim «malog skitnice» koji
¢e ga uciniti slavnim, a koji ¢e ujedno postati i neka vrsta
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univerzalnog kinematografskog simbola, zajednickog za celo
covecanstvo.

Taj je kostim gotovo sav pozajmljen od Maxa Lindera. On je
marginalac, skitnica i to mu je donelo ve¢ pola uspeha.

Upravo je to bilo njegovo glavno sredstvo, njegovo
dostojanstvo skitnice koji zeli da bude dzentlmen.

Uvek se koristio principom da smeSno treba traziti u
ozbiljnom, govore¢i da je uvek trazio neki ozbiljan dogadaj
da bi potom iz njega izvlacio komicne efekte koje je mogao
da pronade.

Komi¢no u filmu najlakse i najfunkcionalnije se postize
vizuelnim sredstvima, te nije ¢udo $to je Caplin jo§ uvek
najbolji kada se vrati maniru koji je usavrs$io u doba nemog
filma.

Pojedini komicari poput Zak Tatija i Pjera Eteksa su se
ugledali na njega, svako na svoj nacin.

*insert iz filma «Moderna
vremena»

Dakle, poceo je najpre kod
Meka Seneta kao glumac,
potom kao koreditelj da bi
nakon toga preSao u
sopstvenog reditelja. Dosao je
kod Seneta kao anoniman, a iste godine od njega je otiSao
kao zvezda.

Kada je veliki sovjetski reditelj Sergej EzenStajn stigao prvi
put u Ameriku, izjavio je da zeli da vidi tri najveca coveka
svetskog filma, a to su bili Grifit, Fon Strohajm i Caplin.
Vise od sedam decenija vlada interesovanje za njegovo
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stvaralastvo, za njegovu izvanrednu glumu i prvorazrednu
rediteljsku umetnost. Caplin pripada onoj veoma malobrojnoj
kategoriji majstora filma, ¢iji umetnicki ugled nije opao i ¢iji
talenat i danas inspiriSe.

Jo§ od rane mladosti, Caplin se pojavljivao pred raznom
publikom, kao glumac putujuée grupe vec tada je osetio tu nit
koja ga je povezivala sa publikom. U samo nekoliko meseci,
stekao je vecu slavu i od Grifita. Caplin nikad ne pravi $alu
radi Sale.

Kaze da su njegovi filmovi postigli popularnost zbog toga §to
se u velikom delu pojavljuju policajci koji padaju cas u
kanalizaciju, ¢as u bure vode, ¢as iz voza i jednom recju,
uvek su izloZeni nekoj neprijatnosti.

U periodu od 1913 do 1914. godine, Caplin je snimio u
kompaniji «Kiston film» trideset Cetri kratka filma i jedan
dugometrazni pod naslovom «Tilina izbuSena romansa» ali
Caplinov talenat je bio namenjen komediji suptilnijeg stila. U
pogledu narativne tehnike, Caplin nikada i nije odmakao
mnogo dalje od onoga $to je naucio od Seneta.

*insert iz filma «Malisan»

Prvo veliko ostvarenje mu je
film «Skitnica». Caplin je u
svojoj 26.-toj godini postao
sjajan komicCar i Amerika se
otimala za njegove filmove.
Montaza Caplinovih filmova je primitivna i ne razlikuje se
mnogo od montaze Maxa Lindera.
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NajviSe scena je snimljeno u opStem planu i ovoj tehnici
ostaje veran do kraja svoje karijere. Objasnjavao je da su mu
ti planovi veoma potrebni jer on kaze glumi jednako i svojim
stopalima kao i glavom.

Jo$ je dodao da je on sam po sebi neobi¢an pa da mu ne
trebaju nikakvi neobi¢ni uglovi snimanja.

Izmedu 1918. 1 1920. snimio je 4 filma od kojih svaki ima po
idila», «Radosti jednog danay, a poznati su mu «Doseljenik»,
«MaliSan», «Potraga za zlatomy, «Svetlost velegrada» i dr.

*insert iz filma «Potera za
zlatomy»

Ovi filmovi su Caplina uginili
«zvezdom» na
medunarodnom planu i prvi
put pokazali njegov sjajan
talenat za druStvenu satiru —
satiru veoma siromasnih o veoma bogatim, slabih o mo¢nima
1 ta satira ga je ucinila mo¢nim kod onih prvih ali ne i kod
onih drugih, narocito za vreme ekonomske krize.

Godine 1917. dobija ponudu da potpiSe ugovor na milion
dolara za produkciju osam filmova, bez obzira na duzinu, §to
mu je omogucilo 1 osnivanje sopstvenih studija u kojima je
snimao sve do 1952. kada je napustio zemlju.
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Prvi zvucni film u kome je ukljucio muziku ali ne 1 dijalog je
film pod nazivom «Moderna vremena» da bi tek 1940.
«progovorio» u «Velikom diktatoru.

*insert iz filma  «Veliki
diktator»

Posle II sv. rata nema viSe
Sarla skitnice i snima film
«Grofica iz Hong Konga» sa
Sofijjom Loren u glavnoj
; ulozi. Film je pogresno
shvacen i u pogledu scenarija i u pogledu rezije.
On je bio genije glume i pantomime. Dok je njegov lik malog
skitnice bio u centru njegovih filmova, to su bila remek- dela
komedije 1 patetike. Kada
skitnice nije bilo,
ograni¢enost Caplina kao
reditelja je postajala sve
ociglednija.

*insert iz filma «Grofica iz
Hong Konga»

Iako nas je Caplin zasmejavao svojim filmovima, on je u
sustini svog bica bio veliki tragic¢ar. Stalno usavrsavajuéi svoj
lik, Caplin je u poslednjim delima napustio svoju
tradicionalnu masku. Lik se izmenio postavsi tuzniji i

.....

Zbog rata, zapadna Evropa ga je otkrila neSto kasnije ali su
americki poslovni ljudi ve¢ u njemu otkrili zlatni rudnik.
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*insert iz filma «Svetlost
velegraday»

Medu svim  Caplinovim
filmovima «Potera za zlatom
se smatra  najznacajnijim
delom, a narocito sekvenca u
kojoj kuva cipelu za rucak.
Napustivsi privremeno Ameriku, preko radija je ¢uo vest da
je drzavni tuzilac ukinuo dozvolu da se vrati.

Ostavsi u Evropi, kupuje zemljisni posed na Zenevskom
jezeru, a posle pet godina odgovorio je Ministarstvu pravde
filmom «Kralj iz Njujorka» u kome govori o Sefu jedne
evropske drzave, koji za vreme posete Americi biva uniSten
zlobnim optuzbama Komiteta Doma za neamericke
aktivnosti, kao $to se i samom Caplinu dogodilo.

*insert iz filma «Kralj iz

p Njujorka»

1'2.‘

Umro je u no¢i izmedju 24. i 25.
decembra 1977. godine.
Dobitnik je Pocasnog Oskara za
zivotno delo 1971 godine.
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SVEDSKI FILM

Posle italijanskog i danskog filma i Svedski film je doZiveo
svoj kratkotrajni procvat takozvano prvo zlatno doba koje je
trajalo od 1914. do 1924. Po zavrSetku rata, kada nemacki
film nije bio poZzeljan, Francuska nije stala na svoje noge, a
uvoz iz Amerike je tek poceo, kucnuo je ¢as Svedskog filma.
Predstavljali su ga Viktor Sestrem i Moric Stiler.

*Viktor Sestrem

Njihove karijere su paralelno tekle,
privatno su bili prijatelji, a u nekim
projektima su i zajedno saradivali.
Obojica su poceli kao pozoris$ni
glumci, obojica su nastavili i kao
reditelji. Viktora Sestrema i Morica
Stilera 1912. je angazovao Carls
Magnuson koji je bio klju¢na figura
Svedskog filma gde su radili najpre
kao glumci, a zatim kao reditelji.
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U pocetku su svoje filmove snimali po narudzbini pod
uticajem 1 po uzoru na danske salonske ili erotske
melodrame.

Na repertoaru se naslo tridesetak manje znacajnih filmova §to
im je pomoglo da ovladaju zanatom 1 da steknu sigurnost ne
odricuci se pozorisnog iskustva koje su, Sta vise, kombinovali
sa filmom.

Klju¢ni uspeli filmovi nastali
su od trenutka kada su se
okrenuli ekranizaciji svetske
literature, a pre svega
literaturi Selme Lagerlef.

*Selma Lagerlef

Selma je poznata Svedska knjizevnica koja je dobila
Nobelovu nagradu za Svedsku knjizevnost tada kao prva
Zena.

Prvi film sa kojim je Sestrem

kao glumac postigao veliki

uspeh je film «Terje Vigen» iz
1916., a snimljen je prema

- baladi norveSkog dramaticara i
| pisca Henrika Ibzena.

*insert iz filma «Terje Vigen»
Ovaj film predstavlja rekonstrukciju jedne uzbudljive price

vezane za Napoleonove ratove, na severnim morima. Tema je
stradanje 1 osveta. Bio je to u to vreme najskuplji Svedski
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film, a wujedno 1 najprofiltabilniji kada je prodat
Amerikancima.

Godine 1917. postize uspeh
sa filmom «Odmetnik Ejvind
1 njegova Zena» u kome je
tema ljubav jedne Zene prema
lutalici  koji je pocinio 1
mnoga nedela. Beze¢i od
potere najzad ginu u mecavi.

*insert iz filma «Odmetnik
Ejvind i njegova zZena»

Bioskopi Stokholma, bili su pretrpani, trazila se karta vise, a
francuski kritiar Luj Delik je napisao da je taj film bez
sumnje najlepsi film na svetu. Svedski filmovi su uglavnom
prikazivali ljude 1 prirodu, a ta nordijska bliskost sa
prirodom, naprosto nema paralele. Za Svedske filmove se
kaze da su osnova evolucije francuske kinematografije.

*insert iz filma «Kocijas»

) «Kotijas» je Sestremovo
najpoznatije, iako ne i
najbolje  ostvarenje. Toj
popularnosti  je  pridonelo
koriS¢enje duple ekspozicije

koju je Melijes prvi koristio.

Kocija§ smrti trazi sebi zamenu u Coveku koji je te noci
nakon jedne tuce ranjen. I ovaj film je snimljen prema delu
Selme Lagerlef.
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*insert iz filma «BaStovany

Veoma popularan je bio i
Sestremov prvenac koji nosi
naslov «Bastovany, a za koji
je scenario napisao Stiler.
Bila je to ljubavna prica sa
danskim glumcima Lili Bek i
Gestom Ekmanom. Njihova
ljubavna prica bi¢e razorena ljubomorom mladi¢evog oca.
Zbog scene silovanja, film je bio zabranjen u Svedskoj, posle
se zagubio, a potom je naden i nakon sedamdeset godina
cenzurisan u Americi.

Prva dva dela ciklusa romana Selme Lagerlef pod nazivom
«Jerusalim», Sestrem je ekranizovao u filmove «Ingmarovi
sinovi» 1 «Hari -Ingmarova k¢iy.

Ovi filmovi su bili veoma znacajni za Svedsku kulturu jer
crpe teme iz nordijske knjizevne tradicije.

*insert iz filma «Ingeborg
Holmy»

«Ingebord Holm» je posebno
znaCajan film. U njemu
Sestrem govori o problemu
: , oduzimanja dece siromasnim
i samohranim majkama. Tema filma je siroma$na Zena kojoj
nakon muzevljeve smrti oduzimaju dete, nakon ¢ega majka
ludi od tuge. Sin se vrac¢a ali ga ona ne prepoznaje.

Nakon velikog uspeha ovog filma, u Svedskoj se menja
zakon. Zahvaljuju¢i uspesima ovih filmova, a posebno
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«Kotijasa» Sestrem dobija punudu za odlazak u Holivud
koju prihvata i 1922. odlazi u Ameriku.

Godine 1928. snimio je film «Vetar» sa Lilijen Gi$ u glavnoj
ulozi, tada ¢uvenom americkom glumicom koju je lansirao
Dejvid Grifit.

*insert iz filma «Vetar»

U srediStu paZnje je jedna
razmazen gradska devojka
koja se izgubila na surovom
Zapadu. Njena sudbina se
povezuje sa pescanom
olujom koja svake godine
nekoliko meseci to mesto odvoji od sveta.

Film je doZiveo uspeh u Americi jer je u njemu Sestrem
uspeSno prikazao elemente prirodnog ambijenta utkanog u
dramu, ponovo pokazavsi svoj smisao za povezivanje prirode
sa ljudskim sudbinama.

Godine 1929. vraca se privremeno u Svedsku da poseti tesko
obolelog Stilera. U filmski studio viSe ne ulazi kao reditelj
nego kao glumac. Poslednja
Sestremova uloga je bila u
filmu Ingmara Bergmana
«Divlje jagode».

*insert iz filma «Divije
| jagode»
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Ovde Sestrem igra starog profesora koji se seéa svog
detinjstva. Do kraja svog zivota bavio se glumom. Sestrem
umire 1960. u 81. godini starosti.

*Moric Stiler

Moric Stiler je neSto mladi od
Sestrema po godini rodenja.
Roden je 1883. a umro je veoma
mlad 1928. u 45. godini zivota.
Za Stilera se kaze da ima
neobi¢nu biografiju, sin je ruskog
Jevrejina koji je bio vojni muzicar
aroden je u Finskoj.

Veoma rano je poceo da se
zanima za glumu i pocinje da igra
u finskim pozoristima nakon &ega se doseljava u Svedsku da
bi 1912. uz Sestrema bio angaZovan kod Carlsa Magnusona
kao reditelj. Filmska istorija je Stileru obezbedila drugo
mesto u Svedskoj kinematografiji.

Svoj prvi film pod nazivom «Crne maske», Stiler je rezirao
pod uticajem Grifita u kome je jednu od uloga igrao Viktor
Sestrem. U pitanju je mondenska komedija u danskom stilu.

Godine 1913. Stiler se
narugao  Zenskoj  modi,
snimiv§i ~ komediju  pod
nazivom «Moderne
sufrazetke».
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*insert iz filma «Moderne sufrazetke»

Bio je to prvi film Lili Zidner u kome je ponovo stvoren
komedijaski stil po kome je ova glumica ve¢ bila poznata u
pozoristu.

*insert iz filma «Erotikon»

Brzo i lako se uklopio u
produkcije koje su prizvo-
dile erotske sofisticirane
melodrame  nastale  pod
danskim uticajem. ZapaZen
uspeh postize filmom
«Erotikon» u kome je u
srediStu paznje profesor biologije, njegova Zena koja ga
zanemaruje i njegova necaka koja nije ravnoduSna prema
njemu.

Film je bio pod uticajem danskih modernih drama s
raskoSnom opremom 1 holivudskom razmetljivoséu. U filmu
se krije poruka, a to je da su muskarci nesposobni za ljubav.
Unato¢ svom uspehu, bilo je to prilicno dugo 1 razvuceno
delo.

% *nsert iz filma «Najbolji film
Tomasa Grala» sa Viktorom
Sastremom i Karin Molander

Kako se sa dva film u kojima

1 je glumio Viktor Sestrem, a
il t_ =42 koja nose naslov «Najbolji
film Tomasa Grala» i «Prvenac Tomasa Grala», oprobao u
lakim komedijama.

_
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Stiler je postigao vrhunac svog umetni¢kog stvaralastva,
snimivsi film «Blago gospodina Arnay.

Poput Sestrema i Stiler je neke filmove snimio, adaptirajuéi
dela Selme Lagerlef. Za razliku od Sestrema koji je voleo
drame, Stiler je bio ljubitelj komedija. Filmska istorija mu je
odredila drugo mesto u $vedskom filmu. Stilerovi filmovi
postizu takode veliki uspeh jer je u njih uveo neke novitete
kao Sto je pokretna kamera, dinami¢na montaza.

Svaki od njegovih naslova nosi ime glavnog junaka.

«Blago gospodina Arnay» iz
1919. je film na osnovu koga
se najvise sagledava razlika u
stilu Sestrema i Stilera.

*insert iz filma «Blago
gospodina Arnay
Tema filma je ljubav jedne devojke prema skotskom
kapetanu koji je na kraju, kada ona saznaje, ubio njenog oca.
Svoju ljubav, nesre¢na devojka je okajala smréu.

*insert iz filma «Johan»

Godine 1920. Snimio je film
«Johan».Zena krece u opasnu
avanutru sa ljubavnikom
Nakon njenog pokajanja,
suprog koga igra Matijas
Taube, prima je natrag.

Drugi veom popularan film je «Saga o Gunaru Hedu».
Snimatelj Julijas Jenson i njegov brat Hedrik, radili su
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zajedno na ovom Stilerovom filmu. Uslovi za snimanje su
bili veoma teski jer pored jake zime, na setu su koris¢ene i
masine za vetar zbog kojih je smrzavanje bilo jace. Tema
filma je drama jednog juznjaka koji zbog ljubavi prema
apo,onst jednoj cirkuskoj devojci Zeli
da se obogati. U toj svojoj
nameri, mladi¢ kupuje stado
irvasa. Slucajno dosavsi do
stampeda, vode¢i irvas mu
zadaje problem

*insert iz filma «Saga o
Gunaru Heduy

Tre¢i film sa kojim je Moric Stiler postigao veliki uspeh je
«Saga o Gesti Berlingu» u kome je debitovala mlada
osamnaestogodiSnja Grete Garbo. Protagoniskinja je veoma
uspesno ovim filmom skrenula paznju na svoju harizmu sa
naznakom na veliki talent. Sve ove kvalitete omogucile su joj
da se formira u jednu od najve¢ih Holivudskih zvezda.

«Saga o Gesti Berlingu» je
Stiler posvetio mladoj Greti
kojoj je ta uloga postavila
temelje karijere.

*insert iz filma «Saga o Gesti
Berlingu»
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*Moric Stiler i Greta Garbo

Bio je to grandiozni ep koji
se sastojao iz dva dela, a
zasnovan na romanu Selme
Lagerlef. Stiler je adaptirao
jedan beznacajan odlomak iz
njene knjige koji je opisivao
pozar u zamku «Ekeby,
stvorivs§ zadivljujuéu vrhunsku scenografiju. Spaljene su sve
34 lokacije pa se zbog toga ovaj film smatrao i najskupljom
produkcijom. Stilerov rad ¢e postati posvecen mitu Garbo.

Sa svojom zvezdom prvo ¢e krenuti u Berlin gde ¢e joj
pomagati u pripremanju uloge «Ulica bez radosti», a zatim je
prati u Holivud gde ga je ve¢ &ekao Sestrem. Garbo postaje
mit i napusta Stilera.

Moric je ipak nastavio da se bavi rezijom snimivsi dva filma
u Holivudu 1 to sa poznatom zvezdom u to vreme Polom
Negri koja je u Ameriku stigla u druStvu takode poznatog
evropskog reditelja Ernesta Lubic¢a. Ogoljen i bolestan vraca
u Stokholm gde ubrzo i umire.

Zajednicki snimatelj i
Sestrema 1 Stilera bio je

Julijas Jensen.

*Julijas Jelsen

Moric i Sestrem dominiraju u $vedskoj $koli ali nisu bili
jedini koji su se proslavili.
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Dvadesetih godina. Svedski film je blistao velikim sjajem,
zbog koga je privukao u Stokhlom i jednog od, ispostavice
se najboljeg filmskog stvaraoca danske kinematografije
zahvaljuju¢i kome je film uzdignut do visoke umetnosti
Karla Teodora Drajera.

U Drajerevom opusu, uofavamo tematsku nit koja je
posvecena motivu ljudske patnje. Zbog ovog elementa,
njegovi filmovi se smatraju teskim i mra¢nim $to u osnovi
oni 1 jesu.

Karl Teodor Drajer je u svojoj dvadeset i trecoj godini
napisao svoj prvi scenario da bi osam godina kasnije,
odnosno 1920. postao i reditel;.

Godine 1921. rezirao je svoj drugi film pod nazivom
«Pastorova udovica». Tema filma je mladi¢ koji mora da se
ozeni sa starom udovicom
svog predhodnika ako Zeli da
postane paroh. Na Zzalost,
mladi¢ voli drugu Zenu.

*insert iz filma «Pastorova
udovica»
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NEMACKA — EKSPRESIONIZAM

Pad nemacke marke omogucio je prikazivanje nemackog
filma bez konkurencije. U tom periodu je snimljeno 474
filma, a taj broj je premasen samo u Americi i ta koli¢ina
nikada viSe nije postignuta. Pobudeni uspesima italijanskog
filma reditelji UFE su zeleli da se sa sliénim filmovima
probiju na trziste.

Ipak, reditelji kojima je bilo povereno snimanje, nisu se
ugledali na italijanske izvore jer im je njihova rodena zemlja
pruzala izvor inspiracije u pozoriStu Maxa Rajnharta.

Ekspresionizam je avangardni pokret koji je nastao 1910. u
Minhenu kao reakcija protiv impresionizma i naturalizma, a
nasao je svoj odraz u slikarstvu, muzici, teatru, i u literaturi.
Nakon S$to je rat pogodio svaki deo druStva umetnost se
pobunila i filmski stvaraoci su usvojili taj stil.

Ekspresionizam nije niSta doneo novo u umetnosti ali je
revolucionaran za film.

On zahteva nestvarno izrazavanje emocija. To je prikazivanje
c¢ovekovog dusevnog stanja putem spoljnjih parametara kao
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Sto su strah 1 patnja. Ekspresionisti naglaSavaju temeljna
ljudska osecanja: strast, mrznju, teskobu i u manjoj meri
ljubav.

U svim manifestacijama ekspresionizma dominira fatalizam
kao sudbinsko predodredenje koje vodi junake ka katastrofi,
smrti ili ludilu pokuSavaju¢i savladati mracne sile iz
podsvesti koje nadvladavaju pozitivnu, svetlu stranu ljudske
intime.

Kljuéni motiv ekspresionizma je razdvajanje identiteta,
odnosno podela na tamnu i svetlu stranu ljudske li¢nosti
simbolicki izrazavajuéi identitet kroz inkarnaciju zla koje
dominira nad pozitivnom stranom ljudskog i nagovara na zlo,
terajuci na zlo€in.

Ovde lako prepoznajemo motiv koji je nakon poraza u I sv
ratu Nemacke vodio ka obnavljanju upravo tih nagonskih
zloc¢inackih sila koje ¢e dovesti do II sv rata, a koji ¢e takode
zavrsiti porazom Nemacke.

Dakle, umetnici koji su bili vezani za ovaj pravac podrzavali
su tok svesti koji je kod intelektualaca bio izrazeniji na taj
kriticki na¢in. U najznacajnijim filmovima ovog perioda
uocavaju se motivi koji junake podvrgavaju ili hipnozi ili
teranje pozitivne li€nosti na zlocin.

Na sli¢an nacin doéi ¢e na vlast i Hitler koji se pojavljuje
dvadesetih godina da bi tridesettre¢e i zvani¢no doSao na
vlast hipnotisuéi, kao i dr Kalgari, ceo nemacki narod, vodeci
ga na put zloCina.

Razlika izmedu ekspresionista i francuskih impresionista je ta
da pripadnici oba pokreta nisu bezala od pozorista, narocito
kod Nemaca koji su isticali prenaglasavanje Sminke, kostima
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1 posebno scenografije koja je podvrgavana fantasticnoj
stilizaciji slicnoj snovima, direktno naslikana kao u pozoristu,
a pod uticajem pre svega kubisti¢kog slikarstva.

Gotovi svi nemacki reditelji su se Skolovali u teatru kod
poznatog Maxa Rajnharda koji je u to vreme bio jedan od
najistaknutijih reditelja u tadasnjem pozoriStu sve do
tridesetih godina kada je emigrirao u Ameriku. Rajnhard je
negovao klasi¢ni anticki repertoar bulevarskog pozorista i
eksperimentisao je sa ekspresionistickim teatrom.

Na kamerama su koriS¢eni Sirokougaoni objektivi koji
naglasavaju 1 deformiSu perspektivu. Uz Sirokougaoni
objektiv koriS¢eni su i neobicni uglovi kao i naglasen gornji
ili donji rakurs uz neobi¢nu kombinaciju i svetla.

U drugoj fazu ekspresionizma pojavljuju se kamerSpil,
odnosno igrani filmovi. Glavna osobina ovih filmova je nizak
klju¢ osvetljenja, a Sto predstavlja dominiranje tamnih
povrsina ekranom dok su svetle povrSine vise akcenti ili
prikazi iz kontre, odaju¢i zajedno depresivnu i tegobnu
atmosferu.

Takvo koriS¢enje fotografije, optike uticali su na estetiku
nekih kasnijih pravaca na filmu kao Sto su francuski, crni,
poetski realizam, a potom na americke filmove pre svega na
kriminalisticke, gansterske, a onada i na detektivske.

Najve¢i utisak se primecuje na posebnom filmskom zanru
koji se naziva noar ili crni film koji govori o marginalcima,
prestupnicima 1 ocajnicima predstavljaju¢i jednu posebnu
granu vrednu proucavanja jer je postala nezavisna u odnosu
na velike produkcije filma.
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Ovi filmovi su bili niskobudzetni, a samim tim su i
omogucavali vecu autorsku slobodu.

Uticaj na americki film je indirektan jer je nastao tokom
gledanja, a sa druge strane je i1 direktan jer su svi znacajni
nemacki reditelji otisli u Holivud uglavnom zbog rata.

Ipak ne mozemo re¢i da je cela nemacka filmska industrija
bila okrenuta tom umetnickom istrazivackom pravcu. Jedan
broj znaCajnih reditelja se bavio lakim zabavnim
komercijalnim temama koje su u nemackoj postigle ogroman
uspeh.

Medu najboljim rediteljima
tth godina svoju individu-
alnost je dokazao Ernst
Lubi¢. Njegovo poreklo je
rusko-jevrejsko.  Prvo  je
nastupao kao glumac, a zatim
1 kao reditelj. Najve¢i broj
filmova za svojih pedesetpet
godina Zivota, ostvaro je u
Nemacko;j.

*Ernst Lubic

Njegovi filmovi su bili kostimirane drame, melodrame 1
komedije za koje se posebno specijalizovao.

Jedna od njih je i «Salon obuée Pinkus» , «Veseli zatvor»
kao 1 «Gospoda Debiri», nakon ¢ega posle osnivanja UFE
postaje angazovan kao reditelj «velikih» filmova poput «O¢i
mumije May» 1 «Karmeny.
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U meduvremenu, Lubi¢ se vraca komediji razvijajuéi svoj
poseban stil koji je nazvan Lubicev dodir, odnosno Lubicev
stil. Lubi¢ je takoder bio Rajnhardov ucenik.

Filmovi su mu razli¢itih tematika ali u njima on uvek vidi
priliku za prikazivanje ljudskih slabosti i tog ¢e se drzati kroz
sve filmove, a naro¢ito u Americi.

Smeru koji je ponikao iz Lubicevih uspeha suprostavio se
ekspresionizam, smer koji je bio orginalniji i tipi¢no
nacionalniji.

*Ernst Lubié

= 4

Do pojave ekspresionistickog stila, u

ol nemackoj kinematografiji
prevladavale su lake komedije,

, ' operete, bajke, istorijske
i # }' rekonstrukcije, salonske i ljubavne
T melodrame 1 gradanske parodije, koje

je Lubi¢ majstorski i s lako¢om pravio.

IzmeSao je melodramu i komediju iskristaliSuéi na kraju svoj
sopstveni stil ¢iji zanr nazivamo sofisticiranom komediom.
Te romanti¢ne komedije poput «Princeza Ostrigay», «Lutkay»
1 druge, imale su veliki uspeh, a Lubi¢ je u tim filmovima
ispoljio Hi¢kokovu preciznost u reziji, a to znaci da je svim
elementima poklonio posebnu paznju.

Zbog svega navedenog, ove se komedije izdvajaju iz
tadasnjih standarda i tradicije nekim elementima koji su
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nasledeni iz Danske i Svedske, a to su naglasena erotika,
satira 1 klasne razlike u druStvenim institucijama ali sa
velikom lako¢om u vodenju fabule.

Lubi¢ je svojim bezobra-
znim smislom za humor
mogao da snimi takve
scene o kojima americki
reditelji nisu mogli ni da
sanjaju.

*insert iz filma «Gospoda

Dibari»

Film pod nazivom «Gospodja Dibari» sa Polom Negri u
glavnoj ulozi je kostimirana melodrama 1 spektakl povezan sa
francuskom revoluciom, a u srediStu radnje je jedna sluzavka
koja postaje kraljeva ljubavnica, a potom zavrSava na
giljotini.

Cini¢na melodrama pokazuje na jednoj strani ljubav, a na
drugoj satiru, cinizam i surovi kraj.

Film je doziveo ogroman komercijalni i umetnicki uspeh u
Americi pa su se tako uskoro 1922. Lubic¢ 1 Pola nasli na putu
preko Antlantika. Naredne godine angazuje ga «Varner
Bros» gde Ce rezirati jo§ nekoliko uspesnih filmova sa Polom
Negri kao $to su «Zabranjeni raj» i «Lepeza Lejdi Virderber»
po Oskaru Vajdu i utvrduje status Lubic stil.

Pojava zvuka mu je omogucila da ostvari i nekoliko mjuzikla
u kojima je takode bila zastupljena melodrama i komedija
pod naslovima «Ljubavna parada», «Montekarlo» 1
«Nasmejani porucnik», a onda prelazi u firmu «Paranolt» gde
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¢e nastati nekoliko hitova poput «Nevolje u raju», «Vesela
udovica» , «Andeo» i «Ninocka» sa Gretom Garbo u glavnoj
ulozi.

Ovaj avangardni pokret obelezio je i1 period iz 1913. kada
nastaje film pod nazivom «Praski student», a koji ujedno
predstavlja korene nemackog ekspresionizma.

Glavni protagonista je nemacki glumac Paul Vegener. Film
govori o carobnjaku koji kupuje lik u ogledalu jednog
studenta i pod tim likom izvrSava ubistvo, a student kada
sazna da je izvrSio ubistvo izvrSava samoubistvo. To je prvo
razdvajanje identiteta. 1915.

Nastaje film «Golem» 1 «Homen Kulus». U oba filma je
vestacki stvorio bic¢a i ovi naslovi su preteca za film koji ¢e
zvani¢no obeleziti eru ekspresionizma na filmu, a to je film
iz 1919. «Kabinet dr Kalgari» koji je i zvani¢no otvorio
proces.

Period nemackog filma je poznat pojavom pisca scenarija
Karla Majera koji je napisao sa Janom Janovi¢em scenario za
«Kalgarijay.

«Kalgari» se smatra najizra-
zitijim primerom filmskog
ekspresionizma, ne samo po
fabuli, koju ¢ine zlo€ini §to ih
izvrava Cezare po naredenju
svog gospodara, suludog
hipnotizera Kalgarija, ve¢ pre
svega po filmskom uoblicenju te ekscentri¢ne price.
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«Kalgari» je postao univerzalni lik u kome nije prikazan sam
covek koliko je prikazano njegovo dusevno stanje.

Film je postigao zapaZen
uspeh ne samo u Evropi nego
i u Americi, a dugo vremena
je smatran 1 jednim od deset
najznacajnijih filmova u
istoriji.

*insert iz filma «Kabinet dr

Kalgarija»

Tema ovog filma je varijacija na «Praskog studenta» ali u
ovom sluc¢aju dr Kaligari hipnotiSe jednog somnabula koji je
spavao viSe od dvadeset godina i tera ga pod hipnozom na
zloc¢in, a kada ga otkrivaju i sam poludi.

Scenario i ideja odusevili su
producenta Eriha Romera da
se film obradiu ekspresioni
sti¢kom stilu.

* Karl Majer

Scenario «Kabinet dr Kalgarija» je ponuden Fricu Langu ali
Lang odbija ponudu pa «Kalgarija» rezira Robert Vine.
Glumci su prekomerno naSminkani, iskrivljeni u
izveStaCenim pozama.

Prednost filma je bila §to u «Kalgariju» glume kvalitetni
glumci. Majer se bavio raznim zanimanjima pre nego $to je
postao scenarista. Nastupao je u cirkusima kao crta¢, pevac,
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bio je neko vreme 1 novinar kada otkriva svoj talenat za
pisanje, postaje jedan od najznacajnijih li¢nosti pokreta
ekspresionizma.

Majer je saradivao sa nekoliko reditelja i ucestvovao u
nekoliko faza pokreta , tacnije u zreloj fazi i u fazi koji se
naziva kamer $pil. Posebno je bio vezan za Fridriha Murnua.
Svoje scenarije pisao je na visoko profesionalni nacin s
obzirom da je scenario u tom razdoblju bio jo§ u pocetnoj
fazi, a profesija scenariste nije postojala. Postojale su ideje
koje su se uoblicavale u obliku nekih beleski za snimanje.
Tek u ovom periodu pocinje da se piSe scenario u
profesionalnoj formi, a narocito pojavom zvu¢nog filma kada
je scenario postao obavezan.

Fridrih Murnau je studirao
knjizevnost 1 umetnost da bi zatim
postao glumac i asistent kod
Rajnharda. Debitovao je filmom
«Decak u plavom» koji je u
meduvremenu nestao.

*Fridrih Murnau

«Nosferatu-sinfonija uzasa» je
potvrdio Murnauov talenat gotovo
u svakom kadru. To je jedan od
najuspesnijih horor filmova.

insert iz filma «Nosferatu
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Film izaziva $ok 1 jezu i tu stravu ne sugeriSu samo predmeti
ve¢ nacin izlaganja. Pejsaz, ljudi, zgrade, sve poprima
stravi€an izgled.

Podrhtavaju¢i svetlosni odblesci prate vampira Nosferatua
koji se krece usporeno prerastaju¢i u dzina dok se priblizava
gledaocu.

Vampir Nosferatu sa svojim armijama pacova, zlokobni je
vesnik kuge, a senke $to ih no¢ rada, donosi fantasticne crne
sablasti koje vode u zlo¢in. «Nosferatu» je oliCenje tiranina
koji pomoc¢u hipnoze vlada ljudima, a pomocu pacova
raznosi kugu. Od tog filma njega privlace motivi straha, tame
1 zla koje ¢e povezivati sa ekspresionizmom.

U tom velikom majstorskom
stilu ostvarenja te atmosfere
koSmara, noéne more kao Sto
je «Nosferatu» ostvarice 1 u
filmu pod naslovom «Faust»
koji je raden prema Geteovim
motivima.

*insert iz filma «Faust»
I ovaj film poseduje razdvajanje identiteta, razdvajanje
liénosti, Faust je dobar, a Mefisto je zao.

Vrhunac razvoja kamer $pila
je  film pod nazivom
«Poslednji ¢ovek». Dominira
tema degradiranja ljudske
liénosti. To su intimnije teme
koje  obraduju  ukidanje
ljudskog dostojanstva.
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Film je rezirao Murnau po
scenariju Karla Majera i taj
film se smatra vrhuncem
nemacke filmske klasike.
Film iznosi tragediju starog
hotelskog portira koji je
degradiran u cistaa klozeta
zbog starosti.

* inserti iz filma « Poslednji covek»

Sjajna portirska uniforma bila je sav ponos ovog coveka,
neko vreme on uspeva od javnosti da to sacuva ali otkrice
njegove namere da uniformu tajno prisvoji radi ucestvovanja
na jednoj svadbi, doprinosi slomu njegovog ugleda i
samopostovanja.

Mesto odigravanja radnje maksimalno je suzeno, ali je
dinamika filma postignuta stalnim kretanjem kamere, kojom
je upravljao poznati snimatelj Karl Frojd, tako da gledalac
oseca kao da se sam nalazi u ambijentu.

Uspeh je filma u Americi bio ograni¢en time S$to svaki
Amerikanac zna da se viSe zaradi Ciste¢i toalete nego
otvarajuci vrata, ne naleze¢i nikakva opravdavanja za ocaj
glavnog junaka.

Godine 1926. Murnau odlazi u Holivud u koji ¢e povesti
¢lanove svoje ekipe, svog snimatelja Karla Frojinda i svog
scenaristu Karla Majera gde snima film pod nazivom «Zora»
ponovo po scenariju Karla Majera.

Tema ovog filma ima takode odjeke onog S$to je suStina
ekspresionizma, a to je podsvest koja nas tera na zloCin.
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U jedno malo selo preko leta dolaze turisti 1 devojka iz grada
koja se zaljubljuje u jednog mestana nagovarajuci ga da ubije
svoju Zenu kako bi mogao sa njom oti¢i u grad.

Zaluden i ne promisljen, ¢ovek ¢e pokusati da ubije svoju
Zenu ali u poslednjem trenutku odustaje.

*insert iz filma «Zora»

Svestan  svog  postupka,
duboko se kaje, mole¢i Zenu
za oprostaj.

Zahvaljuju¢i njenoj velikoj
ljubavi, ona mu oprasta i
dvoje mladih supruZznika provode nezaboravne trenutke u
gradu, u povratku iz grada ¢amcem, naiSla je oluja nakon
¢ega se amac prevrnuo 1 ona je potonula.

Sretan Sto je Zena ipak spaSena ljubavnicu je oterao pa se film
se zavrSava hepiendom.
Ovo ostvarenje se ubraja medu najlepSe filmove neme epohe.

*insert iz filma «Tabu»

Premijeru svog poslednjeg filma u kome je bio koreditelj u
saradnji sa  najpoznatijim  americkim 1  svetskim
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dokumentaristom  Robertom Vaerstijem  «Tabu» nije
docekao jer gine u saobrac¢ajnoj nesreci.

*Fridrih Murnau

Film je sniman na tropskim otocima
gde Zive urodenici rajskim Zivotom
u rajskoj prirodi ali postoje neki
tabui, neke zabrane 1 u okviru tog
rajskog zivota.

Murnau je spadao u suptilne,

: prefinjene reditelje.

Tokom 1925. godine, ekstremni ekspresionizam jenjava, ali
se jos uvek oseca u filmovima mnogih reditelja.

Mistika, stravi¢nost, zlo¢ini i1 fantastika, snovi, prividenja,
vizija buduénosti, sve su to elementi koje susrecemo u
nemackim filmovima pre pojave zvuka.

Fric Lang je drugi poznati
nemacki  kultni  reditelj
mnogih generacija. Njegov
otac je bio arhitekta, a on
sam je studirao slikarstvo Sto
¢e se wuoCiti u njegovim
filmovima.

*Fric Lang

Njegov debi je ostvaren filmom 1919. «Pauci». U pitanju je
avanturisticka melodrama gde on prvi put koristi motiv
sukoba zakona i kriminala koji ¢e kasnije biti njegova
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dominantna tema. Od 1920. Lang pocinje saradnju ali 1
zajednicki zivot sa knjizevnicom koja se zvala Tea fon
Harbu.

Za vreme rata bio je ranjen i
dok se oporavljao od
zadobijene rane, napisao je sa
svojom suprugom, Svoj prvi
scenario po kome kasnije
snima film 1921. «Umorna
smrt».

*insert iz filma «Umorna
Smrt»

Ovaj film je reziran  pod direktnim uticajem filma
«Netrpeljivosty» koji je imao presudan uticaj na mnoge
reditelje pa 1 na Langa. «Umorna smrt» je njegov prvi film
koji ima u sebi elemente ekspresionizma.

Tema filma je jedna devojka koja od glasnika smrti trazi da
joj spase voljenog. Glasnik trazi da ona pronade osobu koja
¢e se dobrovoljno Zrtvovati zbog njega, zamenivs uloge.
Devojka uporno trazi takvu osobu ali nikog ne nalazi i tek
kada biva spremna zajedno oti¢i u smrt sa njim sjedinjuje se
vecno.

Ovaj film predstavlja simboli¢nu viziju sudbine i zagrobnog
zivota oli¢enog u snu devojke koja luta carstvom mrtvih.

Lang insistira na dekoru i osvetlenju, a fiksirani kadrovi se
odvijaju u sporom ritmu i tim osvetlenjem «vaja» prostor.
Veoma nisko postavljeni reflektori, stvaraju pretece akcente:
bledi odsjaj daje starim stvarima u jednoj apoteci veoma
neprirodni odsjaj.
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Sledi veliki spektakl pod naslovom «Ibelunzi» koji je snimljen
u dva dela, prvi nosi naslov «Zigfildova smrty, a drugi
«Krigfildina osvetay.

Ovaj film je reZiran prema
mitskim germanskim
spevovima i nordijskim sagama
ranog srednjeg veka u oci
formiranja germanske nacije.

*insert iz filma «Zigfildova
: smr»

Ta C¢itava saga stilizovana je strogim Langovim stilom,
ekspresioniostickim ali i1 sa vidljivim geometriskim formama
rasporeda masa statista u kadru Sto ¢e uticati na reditelje
Hitlerovog vremena.

Nekoliko meseci boravio je Fric Lang u Americi, ta¢nije u
Njujorku koji ga je veoma impresionirao potstakavsi u njemu
ideju za svoj mozda i najpoznatiji film iz tog perioda koji nosi
naziv «Metropolis».

U carobnim vrtovima Zzive
gospodari sveta provodeci
dane u orgijama rasko$i. Na
drugoj strani u zemunicama u
besmislenom radu i nemoj
patnji provode zivot ljudi-
automati.

*insert iz filma «Metropolis»
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Sred tog sveta poslednji individualist proizvodi Evu
buduénosti. Film se zavrSava mirenjem kapitalista i radnika.
«Metropolis» je bio kraj 1 kruna velikog razdoblja nemackog
filma posle I svetskog rata.

U filmu prevladavaju sablasni dekori, a u njemu Lang
kritikuje druStvo kroz velianstvenu viziju buduénosti:
radnicka klasa je zatoCena u podzemlju. Specijalni efekti su
uticali na italijanski ep «Kabirijay.

Medu najpoznatije Langove filmove spada i prvi zvuéni film
«Ubica M» koji je svrstan u detektivsko-policijsku dramu.

*insert iz filma «Ubica M»

Tema filma je potraga policije
za serijskim ubicom
maloletnih devojcica.

Osim policije, ubicu progone
i sitni kriminalci i kloSari koji
nakraju uspevaju da uhvate
Lang u ovom filmu osuduje
druStvo koje ne postoji i u
¥ kome ubice Setaju
nekaznjeno.

I ovaj film je snimljen sa
jakom  ekspresionistickom
osnovim, u lou-ki kljucu
osvetlenja.

Insert iz filma «Testament dr
Mabuzay»

«Testament dr Mabuzea» rezitao je Fric Lang pre nego $to je
preko Pariza otputovao za Holivud.
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Godine 1933. se rastaje sa suprugom koja se uclanjuje u
Nacional-socijalisticku partiju, a Lang odbija ponudu od
Gebelsa da ostane u Nemacko;.

Od 1936 do 1956. Fric Lang je boravio u Americi gde je
razirao razliCite vrste filmova, a najdosledniji sebi bio je u
filmovima koji se karakteriSu da su nastali pod uticajem
ekspresionizma - nouar filmovi.

*Fric Lang

«Zakon lin¢a» se smatra njegovim
prvim uspelim filmom u kome
prenosi svoju pesimisti¢ku vizuru na
drustvo iz Nemacke u Ameriku.

Uspeh ne izostaje 1 sa slede¢im
filmom pod nazivom «Samo jednom
se zivi» kao 1 filmom «Ti 1 ja». Posle toga, reZirao je
isklju¢ivo po narudzbini producenata poput filma «Junaci
divljeg zapada».

Tokom rata oprobao se i u nekoliko antinacistickih filmova
kao $to su «Lov na Coveka» i «Dzelati umiru», a od noar
filmova to su filmovi pod naslovom «Zena u izlogu», «Tajna
iz vratay, «Velika zega» i «Ran¢ prokletih» sa Marijen
Ditrih.

Ovaj poslednji film je na nasim prostorima bio zabranjen jer
je po misljenju tadaSnje kritike imao mnogo elemenata
nasilja.
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Godine 1954. se vrata u Nemacku, nezadovoljan svojim
sveukupnim radom iako ljubitelji njegovih filmova tvrde
suprotno.

U Nemackoj je pokusao da obnovi neke teme kao npr. film
pod nazivom «l1000 ociju dr Mabuzea» gde ga je on
prilagodio novom dobu, a uloga dr Mabuzea nagoveStava
dolazak televizije ali ovi njegovi filmovi su docekani
negativno.

Film «Dr Mabuz kockar» je slede¢i naslov vazan iz ove faze.

O istoimenom liku, Lang ¢e kasnije snimiti jo§ dva filma pod
naslovim «Testament dr Mabuzea» 1 «Hiljadu ociju dr
Mabuzeay.

Film «Dr Mabuz kockar» se smatra remek delom u Zanru
avanturisticko-kriminalistickog ~ filma, a u stilu
ekspresionizma. Mabuze predstavlja zlo koje zeli da zavlada
svetom, a ujedno taj film predstavlja socijalnu i psiholosku
kritiku ondasnjeg stanja u nemackom drustvu, a to je
maksimalna socijalna beda i amoralnost.

Insert iz filma «Hiljadu ociju
dr Mabuzay»

U svom opusu, on se bavi
temama sudbine, Kkrivice i
osvete, prozete pesimizmom
iracionalnos¢u i1 teskobom.

Kao i svi nemacki reditelji, Fric Lang se od 1926. viSe ne
istice.
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FRANCUSKA AVANGARDA

Sama francuska re¢ «avant-grade» oznacava u umetnosti,
odnosno onaj deo stvaralaca koji poput izvidnice idu napred,
a medu prvim stvaraocima, bila je francuska avangarda.

Taj period je imao tri faze, a to su : impresionizam, Cist film 1
nadrealizam.

Proizvodnja filmova u I sv. ratu je bila obustavljena 1
nastavljena je tek 1915. ali sa slabim kapacitetima.

Bio je organizovan masovni uvoz filmova i publika se
navikla na americke filmove.

Francuska koja je bila zacetnica filma, postala je medu
najzaostalijim. Novi razvitak je pruzio moguénost za razvoj
umetnickog filma.

Avangardni film je privukao publiku sastavljenu od ljubitelja
1 poznavaoca filma. Treba re¢i da postoje dve linije
avangarde u filmskom stvaralastvu: unutrasnja i spoljna
avangarda.
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Unutrasnja avangarda viSe se usredsreduje na sam sadrZaj
filma, na psiholosko, emotivno i filozofsko dejstvo
kinematografske slike, dok spoljnja avangarda insistira na
formi polazeé¢i od shvatanja da sadrzina filma treba da bude
oslobodena od fabule i knjizevnog znacenja.

Impresionizam

Termin imresionizam odnosi se na one francuske filmove
dvadesetih godina koji ne predstavljaju ilustraciju
nadrealistickih  shvatanja umetnosti ve¢ razotkrivanje
trenutnog stanja psihe ili unutraSnjeg napona atmosfere koju
belezi objektiv kamere.

Nastao je pod uticajem filmova Grifita, zatim Svedske Skole i
nemackog filma.

Unosenje impresionistickog postupka u filmsku umetnost
oznacava trenutak pobune i oslobadanja ovog medija od
stilizacije teatarsko-slikarskog tipa.

Ovo ne znaci da u ovim filmovima nije bilo pozori$nih ili
slikarskih elemenata ali su oni pretkani u filmske vrednosti.
Ovo nastojanje postaje znacajno za razvoj kinematografskih
medija pa u ovom pravcu obezbeduje izuzetno mesto kako u
istoriji filma tako i u usmeravanju teorije filma.

Ri¢oto Kanudo, Francuz, a poreklom Italijan, zvani¢no je
prvi evropski filmski kriticar i teoreti¢ar. On postaje duhovni
tvorac tog perioda u francuskom filmu, insistirajué¢i na
vizuelnoj estetici koja u spoju sa muzickim umetnostima daje
pokret , odnosno igru senki i svetla.
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Tvorac je teorije pod naslovom ‘“Manifest 7 umetnosti” u
kojoj obrazlaze da je film logi¢an nastavak predhodnih Sest
priznatih umetnosti: slikarstva, vajarstva, arhitekture, poezije,
plesa i muzike.

Kanudo insistira na samosvojnosti odnosno na trazenju
specificnog izraza u filmskoj umetnosti preko autonomnih,
samo filmu svojstvenih stavova koja sintetiSu i povezuju
svojstva tradicionalnih umetnosti.

U te tradicionalne umetnosti Kanudo nigde ne ubraja teatar
koji je proglasen neprijateljem filma zbog pokreta film d’ ara
koji je predstavljao svojevrsno snimljeno pozoriste.

Kanudo u svoju teoriju uvodi dva pojma, jedan je
fotogenicnost koji su njegovi ucenici primenovali u
filmogenic¢nost.

Ova teorija predstavlja mo¢ kamere, da otkrije sustinu
karaktera pojava, bi¢a i stvari skrivenu tim nac¢inom na koji
se snima iz jednog ugla, jednog rakursa, preko svetla,
objektiva, a zatim unapredenje kroz montazu, ritam
povezivajuci jo§ sa muzickim ritmom.

Drugi pojam je pojam ekraniste koji mu sluzi da bi razdvojio
filmskog autora, tacnije onog koji osmisljava filmskim
sredstvima za razliku od pojma meterasen (reditelj) ali onaj
koji postavlja na scenu.

Meterasen je pre svega pozorisni pojam nastao upravo da bi
naglasio razliku izmedu pozorista i filma.

Kanudo je izmedu ostalog osnovao i prve filmske klubove
«Klubove ljubitelja filma» kako su ih nazivali, a bio je
osnovac i prvih filmskih novina i Casopisa.

118



U tom krugu oko njega, okupilo se nekoliko autora koji su ga
sledili u teoriji ali i kroz praksu, dokazuju¢i, odnosno
pokusSavajuci da ostvare te ideje.

Ti sledbenici su Luj Delik, Zermen Dilak i Zan Epsten.

Kanudove ideje nastavile su se u delu Luja Delika koji je u
pocetku bio skeptiCan prema novoj umetnosti ali je ubrzo
promenuo misljenje.

Luj Delik se smatra ocem prve francuske kritike. Glavna
filmska sredstva su mu osvetljenje, dekor, ritam i maska.
Delik je prakticar u odnosu na Kanuda koji je viSe teoreticar.

Luj Delik se bavio i filmskom praksom kroz koju je
proveravao i sistematizovao svoje ideje.

ZagovaraCi impresionizma su insistirali na filmskim
svojstvima kao Sto su koriS¢enje svetla, objektiva 1
interpunkcijskih znakova, insistiraju¢i na svemu ovome zbog
prenoSanja toka svesti. Tok svesti je pojam koji ukljucuje
unutrasnji zivot junaka, a on se sastoji iz razmiSljanja,
secanja i mastanja.

Secanje i masStanje su uvek povezani sa onim za ¢im ¢ovek
tezi, za ¢im Cezne ili Cemu se nada.

Impresionizam je prva faza toka svesti.. Dva najuspesSnija
filma Luja Delika su “Groznica” i “Zena niotkuda”.

Umro je vrlo mlad sa trideset i neSto godina ali iza sebe je
ostavio vrlo uspesSan trag u svim svojim filmovima kao prilog
onome $§to je kroz teoriju obradio. Delika je slavila Zermen
Dilak.
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Razraduju¢i Kanudovu tezu, da
film moze izraziti unutarnje “stanje
duse”, Zermen Dilak je snimila
film pod nazivom “Spanska
svecanost” koji je svojevrsna prica
o devojci koja igra sa tre¢im
covekom dok se njena dva
ljubavnika ubijaju zarad nje.

*Zermen Dilak

Dilakova je bila vrlo ambiciozna rediteljka i obrela se kroz
sve tri faze filma, snimala je filmove i u fazi impresionizma i
u fazi Gistog kao i u nadrealistiénoj fazi. Cesto je nailazila na
nerazumevanje kritike tog vremena koja je obrazlagala da je
scenario koje piSu muskarci bolji nego njena rezija.

Najpoznatiji njen film iz faze impresionizma nosi naslov
“Nasmejana gospoda Bede” u kome je tema junakinja i njen
neuspeli brak. Suprug je veoma grub i sklon neverstvu dok
mu se ona sveti na taj nacin $to ¢e mu biti nevarna ali samo u
mislima. Ovaj film je o€iti primer registrovanja toka svesti
junakinje na filmu.

U svojim filmovima, Dilakova  pokusava da otkrije
unutra$nji monolog.

Ona isistira na unutrasnjem zivotu junaka. Ekspresionisti
insistiraju na dekoru i1 Sminci, a inpresionisti na nacinu
snimanja i montazi u dominaciji melanholije 1 Zudnje.
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Zan Epsten spada u krug reditelja
oko Luja Delika, a njegova snaga
se ocituje u slikanju pejsaza u
kojima se ogleda duSevno stanje
njegovih junaka. Za njega se
smatra da je bio najveci
intelekualac 1 pesnik. Napisao je
neke znacajne tekstove pod
naslovom “Inteligencija maSine”
imajudi u vidu filmsku kameru.

*Zan Epsten

Za njega je ona u sluzbi poezije, ona ima duSu. Rezirao je
nekoliko filmova u stilu inpresionizma od kojih je jedan
“Nivernezanka”. Ovaj film je nastao pre Cuvenog filma
“Atalanta” Zana Vigoa koji je koristio sli¢nu temu kao i
Epsten.

Najpoznatiji i mozda najbolji film Zana Epstena je “Pad kuce
ASer” u kome kombinuje fantaziju , koSmar i poeziju strave.
Epsten je uspesno stilizuju¢i cCitav film u niskom kljucu
osvetlenja kako u ambijentima enterijera tako 1 u ambijentu
pejsaza preneo na ekran.

Njegov asistent u tom filmu je bio Luis Bunjuel koji se sam
ponudio iskoristivsi priliku kako bi mogao da nauci neke
osnovne stvari o filmu.

“Verno srce” se takode smatra remek delom.

Zahvaljujuéi genijalnom tvorcu filmskog jezika  Grifitu,
doslo je do brzog napretka ameri¢kog 1 sovjetskog nemog
filma.
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*4bel Gans

Abelu Gansu pripada jedno od
pocCasnih mesta u Evropi iako
je za razliku od svojih kolega
teoretiCara 1 kriticara, on bio
samo prakti¢ar. U Sirem smislu
pripadao je duhu avangarde ali
se narocito bavio problemima unapredenja montaze u kojoj je
uspeo da ode mnogo dalje.

Nakon Grifita koji montazu stavlja u sluZzbu naracije,Gans je
najvise doprineo napretku nemog filma, a posle njega taj uspeh
nastavljaju sovjetski reditelji Ezenstajn i Pudovkin.

Pisao je pesme i radio kao glumac. Kao dvadesetpetogodisnji
mladi¢ pocinje da piSe filmska scenarija.

B2

Bio je samouk, a 1911. se
odlucio da na filmu zaraduje
za 7ivot pa je postao
scenarista i glumac.

Prvi je oslobodio kameru

*insert iz filma “Optuzujem”

Njegovi prvi filmovi su bile melodrame. Senzaciju je
postigao antiratnim filmom “Optuzujem” u kome govori o
netrpeljivosti prema ratu i osudi varvarstva. Mrtvi ustaju da
bi se osvetili Zivima.
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Upitan koga on to filmom optuzuje, ogovorio je: “OptuZzujem
rat, Coveka 1 opsStu ljudsku glupost.”

Uspeh nije dugovao sadrzaju, koji je bio melodramski, ve¢
prvenstveno osnovnoj ideji - besmislenosti i nehumanosti
nepravednog rata, i narocito snaznom i orginalnom filmskom
jeziku koji ¢e se razviti do vrhunca u njegovim slede¢im
filmovima.

Bez obzira na didakti¢nost 1 naivnost sadrzaja, Gans prvi put
primenjuje neka nova tehni¢ka dostignu¢a i ekspresivnu
montazu.

Vrlo visoko mesto koje
zauzima u istoriji kinemato-
grafije, stekao je 1 svojim
filmom “Tocak” iz 1922.
godine

*insert iz filma “Tocak”™

Po sadrzaju je to bila mra¢na melodrama ali zahvaljujuci
velikom talentu i otkri¢ima novih izrazajnih sredstava, Gans
je ovaj film izdigao na nivo poezije.

Film govori o Zelezniaru koji prilikom udesa pronalazi
devojcicu koju usvaja. Kasnije kada ona odraste, zaljubljuje
se njegov sin pa nastaju problemi.

Jedan inzinjer dolazi u pravi ¢as da tom suparniStvu ucini
kraj i da se oZeni devojkom.

Masinovoda je u jednoj nesre¢i oslepeo, a u medusobnom
obracunu inzinjer i sin ginu. Devojka sa masSinovodom
provodi ostatak Zivota.
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Sama pria je manje vazna od nacina kojim je odlikovao
film, narocito u scenama gde je tok njihovoh uzbudenja
doCaravao montazom, a posebno sekvencama vezanim za
aktivnost voza koji juri.

U ovakvoj vrsti montaze koristi sve elemente: detalje
tockova, manometre i sve to prikazano jednom dinami¢kom
montazom koja nije analiticka montaza sa zadatkom da
rastavi vreme 1 prostor nego u funkciji da vreme zgusne tako
da se neki kadrovi svode gotovo na nekoliko fotograma.

Film sadrzi dve drame, a to su drama ljubavi i drama jedne
profesije. Na ekran je prenesena do tada nevidjena poezija
tamnih tonova i dramatika Zeleznice.

Slede¢i njegov film nosi
naslov “Napoleon” i on je
sigurno najpreciznije Ganso-
vo delo.

*insert iz filma “Napoleon™

Film je naru¢en u spomen velikom vojskovodi. Veliki
doprinos u ovom filmu Gans je dao pokretima kamere koju je
koristio kao da je ona oslobodena zakona zemljine teze.
Pokreti su vertikalni, horizontalni pa sve ljulja poput pijanog
broda.
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Koriste¢i na ovaj nacin kameru, pokusao je Gans da direktno
uvuce gledaoca u ekran.

I poslednji doprinos ovom filmu je dat takozvanom
polivizijom, film je sniman sa tri kamere, a projekcija je
odrZana sa tri projektora na tri spojena ekrana.

Poslednjih 40 minuta, Gans je radio tehnikom polivizije.

*4Abel Gans

Snimanje ovog filma je trajalo Cetiri
godine, a u orginalnom obliku,
imao je duzinu od pet hiljada
metara. U njemu je reditelj
primenio niz raznih tehnickih
reSenja od kojih je jedno ¢uveno u
kinematografiji takozvani “triptih”.

Projekciju filma je pratio simfonijski orkestar duze od dva
sata, a  Marseljeza je
dominirala kao lajt motiv.
Ovo je doprinos tada mladog
i na pravi nacin ambicioznog
Abela Gansa.

*Insert iz filma “Bonaparta i
revolucija”

Njegov dalji rad obelezili su komercijalni filmovi, a 1965. je
gostovao i u nasoj zemlji.
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Cist film

Cisti film je pokusaj nekih
stvaralaca vezanih za film, a
Cesto 1 onih koji su samo
gostovali na filmu. Ti gosti su
uglavnom bili  slikari ili
fotografi koji su tezili da
film  potpuno  oslobode
naracije.

*Zan Renoar

Njihove namere su bile da film oslobode svake vrste poruke
kao 1 odredivanja funkcije u filmu.

Pojam Cdistog filma postao je tada moda opisuju¢i nove
ambicije. Cist film je sinfonija muzike i svetlosti.

Sadrzaj je osloboden dramskih i dokumentarnih elemenata.
Film moze da “izvuce snagu iz samog sebe” pisao je Anri
Somet, stariji brat Rene Klera, zahtevaju¢i da Gisti film”
bude liSen svih drugih elemenata da bi stvarao ljudskom
iskustvu nepoznate vizije, nepojmljive izvan “filmskog
objektiva”.

Ovo treba da bude igra razli¢itih predmeta, zivih ljudi koji su
snimani u neobi¢nim situacijama i sve to u jednom ritmu
gotovo mehanickom kao da je jedna maSina proizvela taj
film.

Cist film ni¢im nije optereéen ni porukom ni junacima ni
sudbinama, gledalac uziva samo u bojama 1 ritmu.
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*Zan Reonoar

“Cist film” izjednatuje formu i
sadrzinu ali tako S$to se iskljucivo
brine o formi i jedino njoj podreduje
sve ostale komponente. Kadar u
“Cistom filmu” uopSte nema realno
znacenje, on je samo optic¢ki znak koji
se uklapa u kompozicionu celinu.
Predstavljajuci neku vrstu “muzike za
o¢i1”, Cist film zbog toga 1 zanemaruje sadrzinu.

Dadizam— kratki filmovi

Najpoznatiji predstavnici su Rene Kler i Zan Renoar. Uspeli
su film osloboditi od njegove uobicajene tematike.
Ogranicili su se na izradu kratkih filmova koji su u filmskim
klubovima i1 umetnickim bioskopima naisli na odusevljenu
publiku sastavljenu od umetnika 1 intelektualaca.
Najuspesniji film Renea Klera se zove “Meducin” zato §to je
: snimljen kao intermeco za
jednu Dbaletsku predstavu.
Rene Kler je taj film
koncipirao kao jednu
grotesku ali ispod toga se
krije jedna vrsta satire.

*insert iz filma “Italijanski

slamnati sesir”

Njegovi najznacajniji filmovi su “Italijanski slamnati SeSir” 1
“Dva stidljivka” koji vuku korene Mek Senetovih groteski.
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Nadrealizam

Nadrealizam je oslobadanje slika iz podsvesti pa se
nadrealizam odnosi na oniriju odnosno na snove. Ovo su
najvece razlike izmedu evropskog i americkog filma u tom
periodu.

Americki film je povezan sa principom realizma i naracije.

Montaza je u americkom filmu bila u svrhu dinamiziranja
akcije, a akcija je sastavni deo naracije.
Evropa je na drugoj strani bila utoCiSte eksperimenata koji
idu dalje u registrovanju fizicke spoljnje starnosti.
Film, kao prevashodno vizuelno izrazajno sredstvo, pokazao
se veoma pogodnim za ilustraciju i do¢aravanje neodredjenog
sveta nadrealistickih asocijacija 1
uskomesanih slika podsvesti.
Luis Bunjuel je predstavnik pokreta
koji se pojavio 1922,. a osnovali
su ga knjizevnici. Ovaj pokret
propagira u Coveku iracionalno i
san, potiruci racionalno.

*Luis Bunjuel

L]

Prvi nadrealisticki film je “Skoljka i
svestenik” Zermen Dilak. U ovom filmu u
principu je osnova nadrealizma, odnosno
evociranje snova, ona je uplela osnovni
motiv.

*insert iz filma “Skoljka i svestenik”
Sve je prikazano duplom ekspozicijom,
zatamljenje, snimanje kroz deformisana ogledala.
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Ovo je svojevrsna prica o mladom svesSteniku koji se
nadmece za ljubav jedne devojke sa mladim generalom. Film
je prilikom premijere izazvao skandal.

Bunjuel kaze da su njegovi poceci rada na filmu bili
inspirisani Cestim odlascima u bioskop koji je zahvaljujuéi
novinarskoj propusnici posecivao i do tri puta dnevno.

Medu filmovima koji su ga odusSevili istice “Oklopnjacu
Potemkin”, napominju¢i da je taj film za njega veoma dugo

bio najlepsi u istoriji kinematografije.

Znacajni utisak ostavio je na njega i Fric Lang.

Poznanstva sa ljudima iz sveta fima nije imao ali jo§ u
Spaniji je ¢uo za Zana Epstena koji je zatim osnovao
glumacku Akademiju u Parizu na koju se odmah Bunjuel
upisao.

H Godine 1928. “Andaluziski
pas” je film snimljen po
scenariju Bunjuela 1
Salvadora Dalija, a scenario
su napisali za manje od
nedelju dana, u dogovoru da
ni jedna slika ni ideja nemaju
povezanost sa racionalnim.
*insert iz filma “Andaluziski pas”

Odabrali su samo one delove koji su ih zaprepa$éivali
krenuvsi na taj na¢in u svet iracionalnog.
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Film je predstavljao poremecenu stvarnost i imao je zadatak
da Sokira.

Odsecena Saka i1 druga iz koje mravi izviru, dva ubijena
magarca na klaviru i danas u sebi nose provociraju¢u mo¢, a
ovo se posebno odnosi na Sokantne snimke ve¢ u prvom
kadru.

Zavr$ivsi scenario, Bunjuel kaze da je bio svestan kako takav
sadrzaj ne moze biti prihvacen od ni jednog produkcionog
studija te je novac za snimanje filma pozajmio od svoje
majke.

Za direktora fotografije je izabrao Albera DiverZea.

Premijeri filma prisustvovala
je  tadasSnja  aristokracija
Pariza, film je postigao veliki
uspeh 1 Bunjuel je u to ime
dobio oko 8 000 franaka.

*insert iz filma ,, Zlatno
doba “

I u slede¢em filmu Luis je zeleo da ostane nadrealista.
Dvadesetak nadrealistickih ideja tipa: puna kola radnika
prolaze kroz mondenski salon ili otac ubija sina jedinca
jednim hicem zato $to mu je pao pepeo sa opuska, bili su
dovoljni za scenario filma «Zlatno dobay.

Dok je snimao ovaj film, paralelno u drugom studiju
Ezen$tajn je snimao svoju «Proleénu sonatuy.

Godine 1930. “Zlatno doba” je pojacao karakter nadrealizma.
Crkva, porodica, policija, vojska 1 drustvo bogohulno su
napadnute, on se rugao svim stubovima druStva pa je na
premijeri ovaj film izazvao skandal.
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Izrazio je jasnu poruku da nema pomirenja sa druStvom i da
su umetnici vredni onoliko koliko se suprostave drustvu i tom
sistemu.

To je bio uticaj marksizma i levicarskih ideja.

Film je izazvao skandal, a neki ¢lanovi su ostetili bioskopsko
platno, polomili su i fotelje pa je stoga sedam dana kasnije
bila zabranjena projekcija 1 ta zabrana je ostala na snazi
punih narednih pedeset godina. Bunjuelovi filmovi
oznacavaju kraj avangarde.

O samom dogadaju Bunjuel kaze da nisu neSto doprineli
menjanju slike sveta onako kako su oni zamislili ali su uspeli
snimiti neka zanimljiva umetnicka dela.

*insert iz filma «Diskretan
Sarm burzuazije»

U njegovim kasnijim
filmovima nema nic¢eg nadrealistickog.

*insert iz filma “Lepotica
dana”

Njegova poznata ostvarenja
su 1 “Zemlja bez hleba”,
“Zena bez ljubavi”, “Lepotica
dana”,”Simon pustinjak” 1
“Diskretni Sarm burzuazije” za koji je 1972. dobio i Oskara
za najbolji strani film. Taj film jeste kruna ruganja toj klasi.
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*insert iz filma “Simon
pustinjak”

Luis Bunjuel nije imao
kontinuiranu karijeru

Zan Kokto je reditelj koji takode formalno pripada
nadrealizmu. On je multidisciplinarni umetnik koji se bavio
pozoriStem, filmom, poezijom, slikarstvom. Gradio je jednu
vrstu komotnog nadrealizma. Nije imao ideje da izvrsi
obdukciju drustva, hteo je da ugodi snobovskoj publici koja
je zelela da u tim nadrealistickim filmovima dozivi svoju
vrstu snova ulepSanim tako da je snimio nekoliko filmova u
tom stilu kao Sto su ’Orfejev testament”. Znacajan je uticaj
koji su njegovi filmovi vrSili na americku avangardu jer su ti
filmovi bili dobro prihva¢eni u Americi. Tada se pojavila
prva americ¢ka avangarda nastala tokom drugog svetskog rata
pod uticajem njegovih filmova kao $to je cuvena Maja Deren,
ameriCka rediteljka koja se bavila eksperimentalnim
filmovima.

SOVJETSKI FILM DVADESETIH GODINA
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Neki ga nazivaju sovjetskom avangardom, a drugi velikom
montaznom Skolom. Akcent je u svakom slu¢aju na montazi.
Dvadesetih godina dva su centra bila u paznji. Jedan je bio
Pariz gde su se ameri¢ki umetnici okupljali, a drugi je bio
Moskva — centar avangardnih istrazivanja u slikarstvu.

Godine 1925. — 1930. su najznacajnije godine u sovjetskom
filmu.Carska Rusija je u pocetku cenzurisala i zabranjivala
rad na filmu pa je I sv. rat doneo povoljnu priliku ruskoj
filmskoj industriji 1 ona se oslobodila strane konkurencije.
Cenzura je privremeno prekinuta i pocele su nicati filmske
produkcije i laboratorije.

Posle revolucije u Rusiji stvara se novi poredak pa je tako
Lenjin rekao da je film najveca umetnost koriste¢i ga za
promociju svog propagandnog materijala.

Aktivirao je putujuée vozove koji su prikazivali propagandne
filmove ruskom narodu.

Dziga Vertov je prvo ime
vezano za ovaj period, a
tvorac je dva  pojma:




kinoistina 1 kinooko- dole gradanske bajke, Zivot je onakav
kakav jeste.

*Dziga Vertov

Osudivao da montaza pretvara film u izraz zivota, a ne
prikazuje Zivot onakvim kakvim on zaista jeste.

Vertov sa borio protiv uticaja pozoriSta na film obrazlazu¢i
da raznoliko povezani autenti¢ni kadrovi gube svoja posebna
obelezja i1 stvaraju novu «sadrzajniju, lepSu i izraZajnu
celinu.»

Kamera za Vertova predstavlja «mehanicko oko» koje moze
da vidi sve, da posmatra stvari iz svih uglova, da se stalno
krece 1 svuda da stigne i tako da otkrije viSe nego Sto ljudsko
oko moze da vidi.

*Insert iz filma «Kinookoy

Sa entuzijazmom je opisivao
mo¢ filmske kamere.
Govorio je kako je on
filmsko oko 1 kako on
pokazuje svet onakvim kakav

*Insert iz filma «Covek sa
filmskom kameromy



«Covek sa filmskom kamerom» prikazuje snimatelja koji juri
sa svojim stativom okrecuci ruCicu kamere kroz sve slike
zivota. Penje se na dimnjake ili hvata voz u pokretu

Citav Zivot je posvetio dokumentarnom filmu. Stvarao je u
20.-tim godinama. Znacajno ostvarenje mu je «Sestina sveta»
1 «Tri pesme o Lenjunu» u kome ne govori o Lenjinu nego o
Zivotu u tom vremenu.

Insert iz filma «Tri pesme o
Lenjinuy

Ljev KuljeSov je drugi
reditelj tog perioda. KuljeSevi
eksperimenti na podrucju
montaZze znatno su uticali na
druge filmske  reditelje.
Tvorac je cuvene formule
koja glasi A+B je C. Tvrdio je da glumac ne treba da se uzivi
u svoju ulogu jer ée se montazom stvoriti taj utisak. Covek
gleda u tanjir supe, les, dete koje se igra ili filmski lik stvoren
od razli¢itih detalja: ruka, noga, kosa i pomoéu mnotaze
stvaramo jedan novi lik.

Osim eksperimenata poznati su mu filmovi: «Neobicni
dozivljaji mister Vesta u zemlji boljSevika» 1 «Veliki
utesitelj» u kome govori o piscu koji je svoja najbolja dela
napisao u zatvoru.

Najveci majstor montaze i tumac
estetike nemog filma svakako je
bio Sergej Ejzenstejn. On je
postavio 1 razradio C¢itav niz
montaznih teorijja i na osnovu
njih stvarao svoja dela. Poziveo
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je samo 55 godina, a iza njega je ostala velika zaostavstina
kao reditelja, teoretiara i pedagoga.

*Sergej Ejzenstejn

Nesudjeni arhitekta i talentovani slikar, postao je jedan od
graditelja filmske umetnosti.

Poceo je 1920. u pozoristu Proletkulta reziravsi predstavu
«Kola mudrosti, dvoja ludosti» u kojoj prvi put primenjuje u
predstavi kratak film.

Godine 1924. debituje
filmom «Strajk» u kome
govori 0 surovo ugusenom
Strajku, a kadrove
poistovecuje sa klanjem stoke
na klaonici.

*insert iz filma «Strajky»

Pored montazne dinamike koja preovladuje u masovnim
scenama, istie se mnogim asocijativnim montaznim
reSenjima, koja posredstvom povezivanja dva kadra namece
gledaocu odredeni zakljucak. Ovaj film je snimio inspirisan
Grifitovom «Netrpeljivos¢u» 1925.

«Oklopnjaca Potemkin» je
remek delo. Kulminantna
tacka je streljanje na
Odeskim stepenicama, a




uspeh te scene treba pripisati montazi dobro odabranih
kadrova.
*insert iz filma «Oklopnjaca Potemkiny

«Potemkin» je u pravom smislu re¢i bio rekonstruisana
stvarnost. Masa je individualizovana krupnim kadrovima.

«Filmsko oko» je naucilo
kako se zivot hvata iznenada.,
zivi modeli se smenjuju sa
izrazajnim predmetima kao
Sto su ¢izme, reSetke, sablja.

*scena sa Odeskog
Stepenista

Cela scena je popracena potresnim akcijama: majka nosi
mrtvog sina, decija kolica se sama kotrljaju niz stepeniSte.
Gotovo u svim zemljama osim SSSR-u, cenzura je
zabranjivala prikazivanje filma ali su se na svim mestima
skupljali potajni gledaoci i oduSevljavali se njime.

Zabrane su udestrucile eksplozivnu snagu tog majstorskog
dela, koje se sada ljubomormo ¢uva u kinotekama.

Film je ubrzo postao popularniji od bilo kog drugog, osim
Caplinovih filmova. Taj je trijumf uzdigao Ejzenitejna na
prvo mesto medu sovjetskim rediteljima.

Rez koristi kao sudar dva kadra, sudar dve energije koja treba
da formira novu ideju u gledaocu ne samo kao revolucija
nego kao umetnost. Rez Sokira, navodi nas da asociramo i da
zakljucujemo (tri kamene figure lava).
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«Oklopnjaca» je dozivela svetsku slavu, a EjzenStejn se
moze uporediti sa Orsonom Velsom.

Sledi film «Oktobar» koji
radi po narudzbini povodom
desetogodisnjice Oktobarske

revolucije. Ovaj film
ozivljava dogadaje iz tog
vremena sa najveéim,

mogucim realizmom.
*insert iz filma «Oktobary

U filmu se pojavljuju mnogobrojni ucesnici revolucije:
Crvena Garda, vojnici, mornari, a medu njima je 1 Nikolaj
Podvolski koji je bio jedan od voda oruzanog ustanka.

Kada je film  sniman,
Lenjingrad, negove ulice,
zgrade, Zimski dvorac kao i
hodnici u Smolnom, bili su
isti kao i te presudne godine.

*insert iz filma «BezZin Lugy

Tako film pruza uzbudljivo svedocenje dogadaja iz prvih
dana revolucije.

Premijera filma je bila prikazana bez prisustva zvuka pa je
naknadnu zvuénu obradu dodao EjzejnStejnov kolega
Grigorij Aleksandrov, a muziku za film je komponovao
Dmitrij Sostakovig.

Scena u kojoj devojka gine, a pri tome njena plava kosa
propada kroz most koji se otvara EjzenStejn povezuje
poetskom montazom.
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U sva tri filma junak je masa, a ne pojedinac.
«Staro 1 novo», u filmu je prvi put junak individualna
junakinja, a ne masa.

-l; Zbog Staljinovog nadgledanja
svega odlazi u Pariz, a zatim u
Ameriku gdje rezira film
«Americka tragedija»  koji
mu konzervativni Amerikanci
ne dozvoljavaju da zavrsi.
*insert iz filma «Da Zivi
Meksikoy

Zatim odlazi u Meksiko i rezira «Da zivi Meksiko». Film
nikad nije drzao u rukama, nikad ga nije montirao, a delovi
filma su se prodavali u Holivudu.

Staljin ¢e zahtevati da radi
filmove o velikanima gde ¢e
tema biti 1 sam Staljin pa on
rezira 1938. «Aleksandra
Nevskog» kao opomenu kako
¢e svako pro¢i ko krene na
Rusiju.

*insert iz filma




*Insert iz filma «lvan Grozniy *Insert iz filma «Ivan Grozni»
deo 11 deo

Rat se predosecao i Ejzenstejn rezira «Ivana Groznogy, I deo,
a 9 godina posle njegove smrti je prikazan i II deo filma.

Njegov stil je izraZavanje
novog jezika ukazujuéi da
zvuk ne sme nadomeStavati
ono S§to slici nedostaje veé
mora postojati medusobna
saradnja koju on naziva
vertikalnom montazom.

*EjzenStejn u montazi

Njegov stalni snimatelj je bio Eduard Tise.

Od 1938. godine pa do svoje smrti, Ejzenstejn je bio profesor
visoke filmske Skole u Moskvi, uspesno prenose¢i mladima
svoje bogato stvaralacko iskustvo.

Vsevolovod Pudovkin je cetvrto
vazno rediteljsko ime ovog perioda
njegova slava nije niSta manja
nego EzenStajnova. Prvo je bio
glumac, a zatim se sa stilom
suprostavio EzenStajnu. Za razliku
od EzenStajna, Pudovkin je bio
viSe psiholog i analitiar. Njegove
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metafore nisu ni van realnog vremena ni van radnje u kojoj se
javljaju.
*Vsevolovod Pudovkin

Za Pudovkina je filmska
montaza  bila  kreativan
postupak 1 jedino izrazajno
sredstvo kojim se susedni
kadrovi spajaju, a ne sudaraju
kako je to smatrao Ezenstajn.
*insert iz filma «Sahovska
groznica»

Rez je sluzio za povezivanje, a junaci su bili individualni.
Trazio je da glumci glume, poStovao je naraciju preterujuci u
tome Sto je trazio da ¢ak i1 glumci poznaju montazu.Godine
1936. je snimio svoj prvi veliki film pod nzivom «Mati»
Pudovkinova adaptacija slavnog romana Gorkog, nadmasila
je svako znacajno delo Kuljesova.

Pudovkin je ovaj film stvorio na montaznoj koncepciji,
montazu je koristio u dva smisla, za psiholosku analizu
odnosa medu karakterima i za isticanje fizicke dinamike
dogadaja.

Potom je usledio 1927. «Kraj Sant Petersburga» sa kojim se
suprostavio EzenStajnovom «Oktobruy.

Scenario za film «Potomak
Dzingis Kana» napisao je
Osip Brik, prijatelj




Majakovskog. «Potomak Dzingis Kana» je komican 1
romantican film.

*insert iz filma «Potomak Dzingis Kanay

Za razliku od EzenStajna, a posebno Vertova, Pudovkun se ne
odrice velikih glumaca. Vera Baranovskaja je igrala ulogu
matere.

Pudovkin je 1 sam kao darovit glumac u€inio mnogo radec¢i sa
glumcima 1 nije dopustao preteranosti u glumi kojih ima u
filmovima KuljeSova.

Uz ¢oveka, Pudovkin pridodaje veliku vaznost i predmetima.
U filmu «Mati» razbijen sat, zandarska ¢izma ili podignuti
kamen, znace viSe od obi¢nih rekvizita.

Ti predmeti imaju posebnu sliku u Pudovkinovim zamislima.
Uprkos mnogim sli¢nostima izmedu EzenStajna i Pudovkina,
ta se dva reditelja razlikuju u osnovi i umetnicki principi su
im suprotni.

Aleksandara Dovzenka
nazivaju pesnikom Ukrajine.
U film je uneo poetski
realizam. Pojavio se pri kraju
ere nemog filma. Temeljno se
razlikuje od svojih
predhodnika Vertova,
EzenS$tahna i1 Pudovkina.

*Aleksandar Dovzenko
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Bio je otmen i pesni¢ki nadahnut, a govor kamere je koristio
kao pesme.

Sve je bilo u duhu poetskog imperijalizma. Prvi pokuSaji su
mu bili jedna komedija i jedna kriminalna drama.

Njegov prvi debi je film «Zveni gora» u kome rekonstruise
zivot seljaka 1 pravi Sale na racun njihovog primitivizma.
«Arsenal» je najbolji Dovzenkov film, jedinstvenije
konstuisan u kome prikazuje guSenje pobune od strane
nacista.

«Zemlja» je takodje veliko delo koje govori o ubistvu
boljSevika zbog sprovodjenja mera solhoza. Film je proZet
poetskim detaljima, a montaza za njega ima mitsko i poetsko
znacenje.

Film je obradio tri veCne teme - ljubav, smrt i plodnost
prirode. Iako je sniman ve¢ u vreme zvuc¢nog filma, snazno je
uticao na dokumentariste ¢itavog sveta.

Kod Dovzenka su vrlo vazni medunaslovi, materijal mu je
ponajvise poetski 1 bez tih elemenata njegovi filmovi bi bili
nerazumljivi i izgubili bi svaku vrednost.

Iako je uspeh filma «Zemlja» bio zasenjen pojavom zvuénog
filma, DovzZenkovo delo je snazno uticalo na mlade filmske

stvaraoce u Francuskoj i Engleskoj.

Dokumentaristima je njegova poezija nadopunila strogu ali
humanu pouku «Filmskog okay.
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*Aleksandar Dovzenko

Bio je veoma hvaljen 1 Ccesto
kritikovan u svojoj zemlji jer na zivot
u filmovima nije gledao samo crno-
belim bojama. Voleo je da svoje
junake ucini §to viSe zivim, pozitivni i
negativni likovi su posedovali elemente suprotnih boja.

Stil, temperiment i tematika Cetvorice velikih majstora
sovjetskog  filma  iznenaduju svojim  medusobnim
suprotnostima.

HOLIVUD DVADESETIH GODINA
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Pocetci filmske proizvodnje u Americi, bili su na istocnoj
obali, u gradovima Njujork, Cikago, NjudZersi, sve do 1911.
kada se proizvodnja filmova seli na zapadnu obalu,
Kalifornija, Los Andjeles oznacivsi pocetak izgradjivanja
Holivuda kao centara americke filmske industrije kada se
kvalitet filma naglo unapreduje s obzirom da je kvalitet
evropskog filma bio znatno
iznad americkog sve do
pocetka prvog svetskog rata
Sto je negativno uticao na
francusku, dansku,
italijansku, Svedsku i ostale
industrije.

*Mapa Holivuda

Veliki znac¢aj imali su 1 porezi koji su bili mnogo manji nego
na isto¢noj obali. Holivud je ojacao tehnicki, ekonomski,
kadrovski, najzad 1 kvalitetom tako da se po zavrSetku prvog
svetskog rata holivudska industrija nametnula svojevrsnim
kvalitetom pa su tako od Pariza do Japana americki filmovi
postali najbrojniji na repertoaru ali i najpopularniji, najradije
gledani.

Holivud su formirali, izgradile izbeglice, prvo ekonomski
emigranti, a kasnije 1 politicki iz Evrope. Vecinu njih
predstavljaju sposobni trgovci, a to su pre svega
srednjeevropski i isto¢noevropski Jevreji.

Poznato je da oni svoj kapital nisu ulagali u nekretnine ve¢
su bili okrenuti trgovini i umetnosti, najvi§e prema muzici pa
su stoga najbolji muzi¢ki umetnici, dirigenti 1 kompozitori
20.-tog veka Jevreji.
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Otkrivsi povoljne klimatske uslove, veliki broj suncanih dana
kao pogodnost za neprekidno snimanje bilo u enterijerima ili
eksterijerima zapocela je masovna proizvodnja filma.

Vrlo brzo se usavrSila tehnika snimanja 1 pocela je izgradnja
velikih filmskih studija koji su bili rasko$no tehnicki
opremljeni.

Posle drugog svetskog rata, najboljim evropskim rediteljima
su upuceni pozivi kao Ernstu Lubicu, Moricu Stileru, Viktoru
Sestremu da bi im se kasnije pridruzili Fridrih Murnau i Fric
Lang. Citava elita najboljih evropskih reditelja je izmedu dva
rata dosla u Holivud bilo da su pozvani ili da su sami
iskuSavali srecu.

Dvadesete godine su ostale znacajne i po osnivanju prvih
producentskih kuca pa tako producenti zauzimaju ulogu
ispred reditelja. u pocetku su reditelji imali najveéu vodecu
ulogu, o svemu su samostalno odlucivali, a zatim su bivali
angazovani od strane producenata kao i svi ostali radnici,
saradnici po ugovoru.

*Sesil B. Demil

Nezavisni, mali producenti se
pocinju udruzivati u
koncerne, trustove 1 kartele
koji su preuzeli monopol.

Retko koji nezavisni producenti opstaju, a i ti, koji su kao
nezavisni opstali su oni, koji su bili spretni kao reditelji
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sacuvavsi tako svoju nezavisnu samostalnost ali 1 uprkos te
samostalnosti, saradivali su sa nekim od koncerna, medu
kojima je 1 Selil B Demil. Uspeo je da sacuva rediteljsku 1
produkcijsku nezavisnost verovatno i zbog toga Sto je bio
reditelj kameleon jer je radio sve vrste Zanrova, uvek se
prilagodavao ukusu publike. Sebe je smatrao pionirom
filmske umetnosti.

Grifita, svoje kolege 1 sebe,
Sesil vidi kao elizabetanske
pisce (pisci pre Sekspira)
tvrde¢i da ¢e se 1 na filmu
pojaviti posle njih pravi
umetnici — Sekspiri filma.
Sesil B Demil je radio dug
vremenski period, od 1914.
do 1950. Poceo je sa kratkim
jednocinkama i dvocinkama kao Grifit, a onda je izmedu
razli¢itth melodrama, vesterna, najveéu paznju posvecivao
rekonstrukciji Biblijskih
motiva pa su nastali naslovi
“Deset Bozijih zapovesti” i
“Samson 1 Dalila”.

*Insert iz filma  “Deset
Bozijih zapovedi”

*Sesil B. de Mil

Za ove teme se odlucio jer su tada
kao i danas te teme bile veoma
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komercijalne 1 dobro su prolazile na trzZiStu. Dvadesete
godine su u Holivudu ustolicile velike studije kao §to su
“Fox”, “Metrogoldvin” i’ Juniverzal”.

Holivud je postao grad brzog bogacenja, pokazavsi lo§ ukus
novih bogatasa. Svi koncerni, karteli i trustovi potpadaju pod
zavisnost banaka odnosno finansijera. Te banke su imenovale
producente nadzornike koji su nadgledali da li ¢e se ulozena
sredstva vratiti.

Novac pocinje da gospodari. Jedan od osnivaca banaka je bio
1 Adolf Zukor koji je izdao knjigu pod naslovom “Publika
nikad ne gresi”, Sto bi znacilo da treba da ugodimo publici
jer ako uspemo u toj nameri onda postizemo komercijalni
efekat i zaradujemo.

Film je jedina umetnost koja moze da ostvari viSestruko
ostvarena sredstva u odnosu na cenu koStanja. Shvacen kao
industrija, film moZe biti veoma rentabilan. Produkcija se
zanrovski klasifikovala.

Najznacajniji producent tog vremena je Irvin Tolberg. Kao
izvr$ni producent, desetak godina je veoma uspesno vodio
“Metro-Goldving-Majer”. Smatra se vrlo uspeSnim jer je
uspeo da ugodi onima koji su finansirali produkciju sa jedne
strane S§to zna¢i da su davaoci finansija uvecéavali svoj
kapital, a sa druge strane veliko zadovoljstvo je postigao i
kod publike. Bio je vrlo odlu¢an i bezkompomisan. Najvece
sukobe je imao sa Erikom Fon Strohajmom.

Kvalifikuju¢i filmove u Zanrove pojavljuju se reditelji
specijalizovani za pojedine Zanrove pa tako se ime Vinsenta
Minelija vezuje za mjuzikl, Ernst Lubi¢ 1 sofisticirana
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komedija, DZon Ford i vestern, Vilijam Vajler i drustvena ili
psiho drama, Alfred Hickok i triler i dr.

Od tih zanrovski, specijalizovanih opredeljenih reditelja i u
smislu ocuvanja samostalnosti 1 nezavisnosti izdvajaju se pre
svega veliki komidari Carli Caplin i Baster Kiton koji se
otimaju porobljavanju producenata. Nastala je 1 najveca
proizvodnja zvezda kao npr Grete Garbo, romanti¢ne
zavodnice.

Zvezde su imale veliki stepen uvazavanja sa mogucénoséu
ucena producenata ali ¢im bi se dogodilo da im opadne
popularnost, producenti su bili nemilosredni briSuéi sa liste
angazovanja te donedavne zvezde.

Kada se pojavio zvuk pa se pri tome uspostavilo da mnoge
velike zvezde nemaju sluha ili StaviSe veoma ruzne boje
glasova, nastala je velika kvalifikacija i pometnja.

U najveéem filmskom gradu dolazi do pojave raznih
skandala koji prete da se prenesu i na film. U cilju smanjenja
skandala i1 uvodena kontrole, iz VaSintona je poslan sluzbenik
administracije pod imenom Vilijam Heis, Cije ime se vezuje
za takozvane Hejsove kodekse.

Od 1922. do 1939. Heis donosi Heisove odredbe koje
predstavljaju popis $ta je to Sto se sme prikazati ,a §ta ne sme
da se vidi na filmu.

Film je tim odredbama postao prilicno cenzurisan.

Poljubac nije smeo da traje duze od tri sekunde, kontakt

izmedju crne 1 bele rase nije bio ostvarljiv ¢ak ni rukovanjem.
U filmovima nije smelo biti erotike i vanbra¢nih tema.
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Tokom dvadesetih godina
Ameriku su potresli neki
dogadaji  koji su wugrozili
njenu  mo¢ 1 unutraSnju
stabilnost.

*Prosipanje alkohola po u
ulicama u vreme prohibicije

Jedan od tih je donoSenje zakona o prohibiciji, odnosno
zabrani to¢enja alkohola na javnim mestima.

Svaka zabrana, a narocito takva vodi do organizovanja Sverca
1 organizovanog kriminala koji se naziva mafija §to ¢e se
odraziti i na Holivud.

Dolazi do medusobnih ne suglasica i otimanja filmova 1
kamera.

Drugi dogadaj koji se nepovoljno odrazio je krah americke
berze u Njujorku.

Ernst Lubi¢ doSavsi u
Holivud, nastavio je da
neguje zanr  sofisticirane
komedije, kombinaciju
melodrame i komedije.

*Ernst Lubic

Sadrzaj filma “Ninocka”
predstavlja  parodiju  na
Staljinisticki mentalitet ali
smeSten u pariski ambijent.




*insert iz filma “Ninocka”

Garbo igra sovjetsku revolucionarku, politickog komesara
koja je dosla sa tajnim zadatkom u Pariz ali se u Parizu
zaljubila u jednog Amerikanca nakon Cega nastaje obrt u
njenom zivotu.

Ovo je 1 jedina komedija u kojoj igra Greta Garbo u kojoj je
Lubi¢ umeo da iskoristi njen Sarm.

Ove komedije kulminiraju u fimu “Ninocka” sa Gretom
Garbo u glavnoj ulozi, a zatim i u urnebesnoj vodviljskoj
komediji pod naslovom “Biti ili ne biti” u kojoj govori o
glumackoj druzini koja u srcu Poljske uspeva da podvaljuje
Nemcima za vreme okupacije.

Film je sniman 1942. i u njemu je uspeo da ostvari veliku
komediju.

*insert iz filma ,,Radnja iza
ugla*“ sa Dzejms Stjuartom u
glavnoj ulozi
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Film pod naslovom ,,Biti ili ne biti“ je svojevrsna satira na
nacizam pokazujuc¢i kroz zivot jedne pozoriSne trupe u toku
okupacije u Varsavi.

Ovaj film se smatra njegovim
najboljim filmom bez obzira
Sto on pravi sofisticiranu
komediju u sred surovosti
rata.

*Insert iz filma “Biti ili ne
biti”

Njegov poslednji film je “Dama u Hermalinu” koji nije stigao
da snimi pa ga konacno rezirao Oto Premindzer koji je bio i
njegov ucenik.

Lubi¢ je nazvan princem komedije zbog svog uspesnog
preplitanja melodrame i komedije u kojima stalno preispituje
konvencije tih moralnih predrasuda i ¢esto provocira da bi na
kraju sve to uspesno objedinio u rafinirani proc¢iscent stil.

Jozef Fon Sternberg je drugi
znacajan reditelj ovog vremena.
Iz tog perioda za njega se vezuju
dva znaCajna naslova. Jedan je
“Podzemlje” iz 1927. i u njemu
govori o njujorSkom kriminalist-
¢kom podzemlju. *Jozef Fon
Stenberg
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Drugi film je pod nazivom
“Dokovi Njujorka”, film koji
takode obraduje teme o
kriminalistickom miljeu. U
oba filma je Stenberg
pokazao surove poeme o
gansterima.

*insert iz filma “Dokovi Njujorka™

Samo jedan film je rezirao u Nemackoj 1 to na poziv
nemackog studija “Uefe” 1930. da rezira prvi zvuéni film.
Gostujuc¢i u Nemackoj snimio je kultni film pod naslovom
“Plavi andeo”.

*insert iz filma”Plavi
andeo”

Film je kombinacija
melodrame i erotike sa
Marlenom Ditrih koja je do
tada bila ne poznata glumica,
iako je igrala u desetak

filmova neke male epizode.

Stenberg se i privatno vezao za Marlen nakon &ega ju je i
odveo u Holivud i u slede¢ih par godina su radili zajednicki
jos Sest filmova kao npr “Maroko”, “Sangaj expres”, “Crvena
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carica”, “DPavo je Zena” pa ti filomvi u stvari predstavljaju
sredisnji deo Stenbergove karijere.

Doneli su mu znacajnu zaradu jer su snimani na kalup
melodrame sa dominacijm Marlene Ditrih kao zavodnice, a
kombinovane sa bizarnim ambijentima.

Marlena ¢e posle Grete Garbo postati najznacajniji sex
simbol i zastitni znak Holivuda.

Posle razlaza sa Marlenom Ditrih rezirao je joS neke filmove
ali manje uspeSne. Zbog preuzimanja i nastavljanja reZiranja
filmova nekih svojih kolega, smatra se veoma negativhom
liénoscu.

Erih  Fon Strohajm je
americki reditelj, austrisjko-
jevrejskog porekla. 1909. sa
oko 2 miliona jevreja, seli se
u Ameriku. NaSav§i se u
Holivudu, bez =znanja i
zvanja, prvo radi kao
kaskader,zatim glumac
epizodnih uloga da bi na
kraju postao asistent. Debituje u Grifitovom filmu “Srce
sveta” gde stvara lik omrazenog pruskog oficira u ¢emu mu
je pomogla njegova ne atraktivna spoljasnjost.

Nakon uloge u tom filmu, Stohajm sti¢e naziv “Govek koga
volite mrzeti”. U takvim varijantama, Stohajm se na filmu
pojavljuje tokom citavog zivota. Grifit ga konacno angazuje
kao asistenta u svoja tri filma, a paralelno, Stohajm igra 18
epizodnih uloga u razli¢itim filmovima.

Godine 1919. on konac¢no debituje kao reditelj i scenarista u
filmu “Slepi muzevi”.
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*Strohajm u ulozi glumca u filmu Bilija Vajldera “Bulevar
sumraka”

Visok prihod koji je ostvario zahvaljujuéi tom filmu,
omogucio mu je i realizaciju slede¢eg projekta pod nazivom
“Pavolji kalauz” 1 “Luckaste Zzene”.

U sva tri filma, tema je bracni trougao pa se stoga ovi
filmovi s pravom i nazivaju “trilogijom bracne preljube”.
Naime, u ovim filmovima, Strohajm progovara o “seksualnoj
gladi“ za tudim muZevima pa je kritika proglasila te filmove
«pljuvanjem u lice jednog drustva», traze¢i da se Stohajmu
zabrani rad.

Godine 1925. Strohajm je snimio film pod nazivom
“Pohlepa” 1 ovaj film se smatra najve¢im dometom
Strohajmovog autorstva.

*insert iz filma “Pohlepa”

Ovaj film ujedno predstavlja

1 kraj njegove rediteljske
karijere. Za razliku od
predhodnih njegovig filmova
koji su bili snimljeni u
luksuznim  dekorima, ovaj
film je snimljen u prirodi. “Pohlepa” je Stohajmov i
najslojevitiji film. Tema filma je mlada i siroma$na devojka,
koja se udaje za dosadnog i priglupog zubnog tehnicara. Svoj
emocionalni krah, zamenjuje pohlepom za novcem. Nakon
Sto je otkriveno da njen suprug nema kvalifikaciju, on
propada, ubija suprugu i bezi u pustinju. Na kraju i sam biva
ubijen od strane svog ve¢nog rivala.
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Ovaj film je Stohajm snimio u 42 filmske role, zbog Cega je
kompanija MGM trazila da ga reditelj skrati. Skracen na
samo 10 rola, Strohajm je kako kazu, plakao kao malo dete.
Ocekivani uspeh kod americke publike i kritike, film nije
postigao, ve¢ naprotiv. Rediteljksu nameru, “otkrili su”
evropski intelektualci.

Tri meseca kasnije, Strohajm snima film “Vesela udovica”,
adaptacija operete Franca Lehara. Ranja filma se deSava na
dvoru Kralja Nikole, u balkanskoj zemlji “Monteblanko”, sa
protagonistima, prin¢evima Mirkom i Danilom koji se
zaljubljuju u devojke nizeg staleza Sto stvara odredene
probleme. Zbog svog sadrzaja kao i likova, ovaj film je bio
zabranjen u Jugoslaviji 1 Italiji. Usprkos zabrani u ove dve
zemlje, film je ostvario komercijalni uspeh, a sam Stohajm je
izjavio kako je sadrzaj “smece” nakon Cega je kompanija
MGM prekinula saradnju sa njim.

Godine 1926. pocinje da snima film pod nazivom “Svadbeni
mar§” koji je u osnovi banalna melodrama. Tema filma
obraduje odnos carskog oficira koga glumi sam Stohajm i
seoske devojke, koju oficir napusta kada saznaje da ¢e postati
majka, ozeniv§i se milijarderovom kéeri. Ovaj Stohajmov
film dokazuje da je sazreo kao reditelj u potpunosti.

Problem je bio samo u tome, $to je projekcija filma trajala 11
sati nakon Cega je stavljen na “crnu listu” 8 wvelikih
kompanija, Sto ga je onemogucilo da nastavi svoj rediteljski
rad.

Godine 1928. pokusava da snimi film pod nazivom ,,Kraljica
Keli“ sa Glorijjom Svanson u glavnoj ulozi i sa njenim
novcem, snimivsi jednu tre¢inu, dalji rad mu je prekinut, a
sam Stohajm se nagao na ulici.
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Ne gubec¢i nadu, Stohajm se obraéa Ezenstejnu sa molbom da
mu ponudi neki angazman jer mu je u potpunosti ugrozena
egzistencija, ali na to pitanje, Stohajm nikada nije dobio
odgovor.

Da bi uspeo da prezivi, Stohajm je nastavio da igra epizodne
uloge u malim 1 bazznacajnim evropskim filmovima,
najcesce u ulogama nemackih oficira ili ljudi koje ,,volite da
mrzite* sa izuzetkom 2 filma
a to su ,,Velika iluzija“ Zana
Renoara i ,,Bulevar
sumraka“ Bilija Vajldera.

*Erih Fon Strohajm u filmu
Zan Renoara “Velika
lluzija™”

Stohajmu je Gesto bilo onemoguéivan rad pod izgovorom da

je rasipnik jer je najCeSée premasSivao budzet kao i zbog
tvrdnje da je “izdajnik Amerike”, da je antipatiCan, i1
umisljen, Strohajm je postao Zrtva “holivudskog” sistema.
lako su mu filmovi uglavnom donosili dobit, umro je
siromas$an. Nosilac je francuskog ordena Legije Casti.

r Bili Vajlder je kao i Strohajm,
austrijsko-jevrejskog porekla.
Vajlder je studirao pravo i bavio se
novinarstvom. Veliku strast mu je
predstavljalo i1 bavljenje plesom.
1929. pocinje filmsku karijeru,
saradujuci na jednom




dokumentarnom filmu, a zatim i na igranom filmu pod
nazivom ,,.Emil i detektivi.

*Bili Vajlder

Godine 1933. pred nacistickom represijom odlazi u Pariz gde
je koreditelj u filmu ,,Zlo seme* da bi godinu dana kasnije,
zapoceo svoju uspeSnu  karijeru scenariste u samom
Holivudu.

Godine 1938. Vajlder je bio scenarista Ernestu Lubicu u
filmu ,,Ninocka“ koji je nominovan i za Oskara.

Kao reditelj, Vajlder debituje 1942. gorine filmom ,,Major 1
deriste” u kome se osvrée na motiv obmane koji ¢e i u
njegovim narednim filmovima, biti jedan od osnovnih
elemenata.

Realisticne drame obelezavaju njegovu prvu fazu karijere.
Eriha Strohajma je angaZovao kao glumca u svom filmu iz
1943. koji nosi naziv ,,Pet grobova do Kaira®, a zatim slede
veliki uspesi kako kod publike, tako i kod kritike sa
filmovima ,,Dvostruka obmana“ iz 1944. koji je ujedno bio 1
nominovan za Oskara.

Tema ovog filma je plan dvoje ljubavnika da usmrte
supruznika radi materijalne koristi i duhovne slobode. Ovaj
film se ujedno smatra jednim i od najboljih u kategoriji ,,film
noar*.

Konaéno, 1945. Vajlder je dobitnik Oskara za najbolji film 1
najbolju reziju za ,,Izgubljeni izlet*

Godine 1950. Bili Vajlder ¢e Gloriju Svanson i Eriha Fon

Strohajma angaZovati u svom filmu pod nazivom ,,Bulevar
sumraka“ kao protagoniste tog filma.
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U njimu ée Strohajm glumiti propalog reditelja, a Glorija
Svanson propalu glumicu. Za ovo filmsko ostvarenje, Vajlder
je dobio Oskara za scenario, a
film je bio nominovan i za
najbolji film i reziju.

*insert iz filma  “Bulevar
sumraka”

U ovom filmu, Vajlder uspesno mesa fikciju i fakciju, a
posebnu vrednost ovom delu daju i uc¢estvovanja nekada$njih
holivudskih veli¢ina.

Godine 1957. postize jo§ jedan u nizu uspeha filmom
»Svedok optuzbe,” a u sredisStu radnje nalaze se bracni par
advokata koji su angazovani na istom sluc¢aju ali na
suprotnim stranama, svoj profesionalni sukob iz sudnice,
prenose i u sopstveni dom.

*insert iz filma “Neki to vole
vruce”

Godine 1959. izvanredan
uspeh postize sa komedijom
pod nazivom ,,Neki to vole
vru¢e* koji je ujedno bio i
nominovan za nagradu Oskar u ketegoriji za najbolju reziju 1
najbolji scenario.

Merilin Monro u ovom filmu ostvaruje svoju vrlo zapazenu
ulogu.
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Godine 1960. po drugi put osvaja Oskara za najbolji film,
reZiju i scenario filmom ,,Apartman®.

Ovaj film je Vajlderu doneo ogroman finansiski dobitak kao 1
proglaSenje za najboljeg americkog reditelja u periodu nakon
IT svetskog rata.

Kao scenarista 1 uspeSan pripoveda¢ sa smislom za ironiju,
ismevajuci drustvenu
necovecnost,  Vajlder je
ostvario 1955. godine film
»Sedam godina vernosti‘.

*Insert iz filma “Sedam
godina vernosti”

U sredistu radnje je obican ¢ovek koji nekoliko dana zivi sam
u svom stanu jer mu je porodica otisla na letovanje.

Problem se pojavljuje onoga trena kada junak filma otkriva
da u komsiluku stanuje 1 veoma atraktivna devojka (Merilin
Monro) koja Zeli neprestano da bude u njegovom drustvu.

*insert iz filma “Ljubav
popodne”

Godbne 1957. rezira ,,Ljubav
popodne u kome se kao i u
mnogim njegovim dotadasnjim filmovima zadubljuje u
banalne stereotipe, ismevajuéi opet drustvo i sistem u njemu.
Njegov poslednji film nosi naslov “Setnja brodom” i radnja
se deSava u Americi.
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Bili Vajlder je dobitnik nagrade za zivotno delo Americkog
filmskog instituta 1986.

\ Robert Flajerti je americki reditelj i

~<u . snimatelj. Detinjstvo je proveo u

- < neprestanom dodiru sa prirodom i

izolovanim etni¢kim grupama $to je

u njemu izazvalo ljubav prema

prirodi i simpatije za ljude koji zive
daleko od urbane civilizacije.

*Robert Flajerti

Od 1913 do 1916 Flajerti je
ucestvovao u nizu raznih ekspedicija po severnom delu
Amerike 1 sa tih ekspedicija je doneo mnogo snimljenog
materijala o Eskimima. Igrom ne vesele sudbine, materijal je
izgoreo ali Flajerti se ponovo vratio 1920. na isto mesto
snimivsi isti film ali sada sa promenjenom koncepcijom.

Dok je u prvoj verziji imao Cistu dokumentaristicku nameru
da prikaze Zivot Eskima onakvim kakav on zaista i jeste, u
novom filmu prikazuje Eskime ne onakvim kakvi oni odista
jesu nego onakvim kakvim oni sebe sami vide. Nakon
dvogodisnjeg zivota sa Eskimima, nastao je film pod
nazivom “Nanuk sa severa” u kome nije bilo uobicajene
fabule niti profesionalnig glumaca.

*insert iz filma “Nanuk sa
severa”




Ovaj film je govorio o jednostavnom Zzivotu, o borbi ¢oveka
sa prirodom, o opasnosti od smrzavanja i gladi.
Za ovaj film nije bilo zainteresiranih distributera pa kada je
kona¢no kompanija “Pate” pristala na njegovu promociju,
film je dozZiveo sa jedne strane veliki komercijalni, a sa druge
strane 1 umetnicki uspeh.
Kompanije ‘“Paramount” koja je odbila da distribuira
“Nanuka sa severa”, odmah je ponudila Flajertiju novac da
snimi drugi deo istoimenog filma ali ovaj put u idili¢noj
Polineziji. Godine 1926. Flajerti je zavrSio snimanje tog
filma koji je dobio naziv “Moana”, a koji je usprkos
simpatijama, doziveo veliki komercijalni neuspeh. U filmu se
oseCao nedostatak prvog Flajertijevog filma- borba za
opstanak.
Godine 1928. je ucestvovao sa Murnauom na snimanju
Robert Flaerti je najznacajniji predstavnik dugometraznih
dokumentarnih filmova. Svi njegovi dokumentarci su
posveceni odnosu coveka prema prirodi.
Godine 1920. se pocinje profesionalno baviti filmom kada
nastavlja amaterski poduhvat, uzevs$i profesionalnu kameru
odlazi medu Eskime gde provodi oko dve godine snimajuci
njihov nacin zivota.
Tom filmu je odredio naslov “Nanuk sa severa”, film je imao
veliki uspeh kod publike. “Covek iz Arana” je njegov slede¢i
film Sa Murnauom je sudelovao na snimanju filma “Tabu”.
Film “Luizijanska pri¢a” je porudzbina jedne petrolejske
kompanije da se snimi film o mocvarnim predelima
Luizijane, bogata florom i faunom, i koja je poremecena
zbog masinerije koja je dosla da busi i istrazuje.
Film je dobio jednu novu dimenziju, njegov sadrzaj nije iSao
u prilog kompaniji, nego je izgledao kao kampanja protiv

162



kompanije 1 zbog toga, kompanija se odrekla filma. Glavni
junak je decak preko koga i saznajemo tragediju.

King Vidor je bio reditelj
progresivnih ideja  koji  je
snimao angazovane i
drustveno kriticke filmove. U
pocetku je i snimio nekoliko
takvih filmova ali su ga zatim
producenti  angazovali u
holivudskoj industriji.

Njegovi najznacajniji filmovi
su nastali dvadesetih godina i
to su iz 1925. “Velika
parada” u kome govori o
prvom svetskom ratu.

*insert iz filma “Gomila™

Ovaj naslov je ironian jer film prikazuje velianje
pobednika na kraju rata, a zaboravlja zrtve koje on pokazuje
u kasnijoj retrospektivi.

Godine 1928. je snimio film pod nazivom “Gomila” zakoji je
trazio sredstva od Irvina Tolberga upozorivsi ga da to nece
biti komercijalni film ali da bi Zeleo da ga snimi za svoje
zadovoljstvo.

Prica je svakidasnja, a govori o momku i1 devojci koji se
sre¢u, upoznaju, zavole, vencaju, a onda nastaju problemi.
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On gubi posao, Zena ga napusta i on ostaje sam sa sinci¢em
zele¢i da se baci pod voz. Producent mu nije dozvolio da kraj
bude tragican 1 radio je sedam, osam varzija zavrSetka filma
dok nije postigao odreden kompromis.

“Aleluja” je njegov film u kome govori o crncima €iji je zivot
prvi put prikazan realisticno jer su do tada uvek bili
prikazivani kao robovi ili pevaci i zabavljaci. Ovaj film je
imao veliku popularnost, sadrzaj je prozet crnackom
muzikom.

“Hleb na$ nasusnji” je takode zapaZen film. U njemu Vidor
govori o problemu nezaposlenosti.

Njegov kasniji rad je obeleZen filmovima koje je radio po
narudzbini pa je tako 1946. snimio vestern pod nazivom
“Dvoboj na suncu”.

Njegov najpoznatiji film je
americka verzija filma “Rat i mir”
ekranizacija Tolstoja koja je vrlo
uspesno izvedena jer je i sam
Vidor bio pod uticajem kako
sovjetske  literature  tako i
sovjetskog filma.

*King Vidor
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HOLIVUD TRIDESETIH GODINA

Godine 1928. je dodeljen prvi
Oskar za 1927,. a dobio ga je
film “Krila” Mervin Leroj.
Tema filma je avijacija iz
vremena [ sv. rata.

I3

*insert iz filma ** Krila
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Oskar je nagrada koja je ucvrstila Holivud kao fabriku snova.
Godine 1927. zvani¢no se pojavio prvi zvucni film pod
nazivom “Peva¢ Dzeza” u reziji Alena Kroslenda. Veza
izmedu muzike 1 filma je ojacala.

Do pojave zvuka, fim je pratio klavir ili ceo simfonijski
orkestar kao npr. premijeru “Oklopnjace Potemkin” ili
Grifitov film “Radanje jedne nacije”.

Pojava zvuka nije kod svih sa oduSevljenjem prihvacena, a
naroCito su se tome opirale glumice koje su sada osim
primamljivog izgleda morale imati i lepu boju glasa kao i
dobru dikciju i sluh .

Teror zvuka je zavladao u
prvom trenutku. Probleme su
imali 1 reditelji jer su kamere
bile priliéno bucne, a tonska
oprema nije bila na zavidnom
nivou.

PEVAC DZEIA

*insert iz filma “DzZez pevac”

Zvuk je omogucio da se upotpuni varijanta filmske
produkcije koja je zasnovana na fikciji. Na drugoj strani,
zvuk je omogucéavao da se upotpuni slika realnosti, a pre
svega realnost Sumova. Zvuk je omogucio da se napokon
upotpuni americki san 1 americka stvarnost.

Pojavom zvuka doslo je do pojave novog zanra: mjuzikla.

Mjuzikl je jedan od najsloznijih muzi¢kih formi koji se
razvio pod uticajem operete.
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Uvodenjem autenticnih elemenata americke muzike, na

jednoj strani kantri muzike, a na drugoj uvodenje dzeza
postao je jedna autenti¢na forma koja se tesko imitirala.
Bilo je pokuSaja imitacije u Francuskoj i1 Rusiji ali
neuspesno, to je ostala forma vezana za Holivud. Tridesetih
godina americki predsednik Ruzvelt ¢e proglasiti —nju dil,
novi druStveni poredak, novi dogovor o tome da Amerika
vrati svoju ekonomsku mo¢ 1 stabilnost proglasavajuci §to
viSe javnih radova da bi se mnogo ljudi zaposlilo.

Pojavljuje se potreba da se publika udalji od te neprijatne
stvarnosti  Eskapisticka linija produkcije u Holivudu je
najbolji nacin za prevazilazenje sive svakodnevice.
Eskapizam znaci bezanje od stvarnosti.

Mjuzikl je tezio da uljuljka publiku u ruzicaste snove, a
publika da se prebaci u svet iluzija.

Od 1927. godine, postepeno tridesetih, a narocito Cetrdesetih
godina produkcija mjuzikla je cvetala toliko da je izmedu
Cetrdesetih i pedesetih godina proizvedeno oko 470 filmova.
Sto znaci da je svake nedelje zavrSavan po jedan film.

Osnova muzickih filmova je melodrama.

Problem povezivanja dramske radnje i muzic¢kih elemenata
reSavan je u vecini tih filmova na najjednostavniji nacin, a to
je da je sadrzaj filmova stvaranje muzicke predstave, mi
pratimo jednu muzi¢ku trupu koja priprema muzi¢ku
predstavu i onda prepli¢u se njihove sudbine, privatne, li¢ne,
koreografa, reditelja.

Neki reditelji su dramsku radnju povezivali plesom i
pevanjem, a medu njima je najznacajniji Vinsent Mineli.
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Bazbi Berkli je najznacajniji koreograf koji ujedno
predstavlja simbol mjuzikla.

Najpre je radio kao koreograf pa saradnik reditelja i na kraju
kao reditel;.

Koreograf je za mjuzikl najvaznija osoba posto reditelj nije
primoran da bude upoznat sa koreografijom.

Berkli je zasluzan za kori$¢enje kamere u kreativnom smislu.
Birao je pogodne rakurse od Zablje do pticije perspektive sa
sve dugim farovima koji prate koreografiju.

Svestan je da koristi jedan novi oblik koji je nazvan KEMP.
Takve elemente kica susre¢emo i u melodramama. Kemp je
klju¢ni zacin. Berkli je “istrgao” kameru iz njene parterne
perspektive i postavio je medu igrace. Pokusao je da uskladi
pokrete igraca sa pokretima kamere 1 narocito sa montaznom
izmenom kadrova.

Najznacajniji  filmovi su mu “42.Ulica” 1 “Parada pod
reflektorima”. U njegovim filmovima je u srediStu radnje
uvek neka revijska igracica koja napreduje do zvezde.
Mjuziklom uvodi razgoli¢enost koja je do tada bila strogo
cenzurisana.

Najboljim plesa¢em mjuzikl filmova smatra se Fred Aster.
MrSav, koscat ali idealan za igraca posebno u intimnim
numerama koje Amerikanci nazivaju “obraz uz obraz”
odnosno adado.

Taj korak u dvoje je najcesce izvodio sa svojom partnerkom
Dzindzer Rodzers.

Moris Sevalije je bio najistaknutiji peva, a njegova
partnerka je najcesce bila Dzenet Mekdonald

Sinhronizam je neprirodan odnos u kome dijalog prelazi u
pevanje. Muzika sugeriSe emociju u svim Zanrovima, a
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mjuzikl to ¢ini najdirektnije. Javljaju se vrste reditelja:
profesionalci i svastari.

Jedan tip svastara je Majkl Kertiz koji
je radio sve 1 svaSta 1 nije se
opredjeljivao samo za jedan zanr.
«Kazablanka» je jedan od njegovih
filmova za koji kaze da ga je usput
snimio, a rezirao je kaubojske
mjuzikle.

Vinset Mineli je reditelj
profesionalac. Filmovi
«Amerikanac u Parizu» 1
«Zizi» dobitnici su Oskara.
Ta dva filma povezuje ista
junakinja Lesli Karon.

*insert iz filma
«Kazablankay

*insert iz filma «Ziziy

Lesli je bila ¢lanica jedne
plesne trupe u Parizu, a
partner joj je bio Dzin Keli
koji je uz  Minelija
najznacajnija licnost ovog Zanra.
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*insert iz filma «Amerikanac
u Parizuy

Od prvog svog filma »Kucica
na nebu» 1943. koji mnogi
filmski istoriCari smatraju da
je najbolji Minelijev film,
ovaj reditelj je pokazao izuzetan smisao za stvaranje vizuelne
dinamike, atmosfere, kao i uskladivanje muzike i pokreta u
kadru. Iznad svega, on s lako¢om vodi radnju 1
komediografski zaplet Sto je potvrdio u ekranizovanju
mnogih brodvejskih komedija.

Mineli je u muzicki film unosio i izvesne teatralne
komponente 1 nije se ustezao da prizna kako to svesno €ini ali
uvek sa nastojanjem da za scenske oblike pronade Sto bolji
scenski izraz.

Dzin Keli reditelj cuvenog
mjuzikla «Pevajmo na kiSi».
Dzin Keli je najpre bio igrac,
a potom koreograf da bi
potom postao i reditelj.

*Dzin Keli

Dobio je 1980. godine nagradu za najveca dostignuéa na
filmu, nagradu Americkog filmskog instituta za zivotno delo.
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I sam Dzin Keli je bio najpre igra¢, potom koreograf, reditelj,
pisac 1 stvaralac. PoCeo je krajem tridesetih godina na
brodveju kao igra¢ baletskog hora da bi 1940. debitovao u
naslovnoj ulozi igrata u
mjuziklu  pod  nazivom
«Prijatelj DZoi». Potom Keli
odlazi u Holivud.

*insert iz filma «Za mene i
moju devojku»

Godine 1942. je nosilac glavne muske uloge u filmu «Za
mene 1 moju devojku» u kome mu je bila partnerka Dzudi
Garland.

Bazbi Berkli je sa Dznom
Kelijem 1 Vinsetom
Minelijem suradivao oko
mjuzikla.

*insert iz filma «Pevajmo na
kisiy

Njih trojica su uspesno
povezivali pesmu, muziku 1 sadrzaj. Mjuzikl je poceo
tridesetih godina i trajao do Sezdesetih kada se gasi da bi se
ponovo pojavio u obliku rok mjuzikla «Kosa» Milosa
Formana.
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Viktor Fleming je 1939. u
istoj godini rezirao dva filma,
a to su «Prohujalo sa
vihorom» sa Klark Geblom i
Vivijen Li u glavnim
ulogama.

*Insert iz filma «Prohujalo s
vihoromy

Film «Carobnjak iz Oza» snimio je sa Dzuli Galmond,
majkom Lize Mineli.

Fleming je zanatlija i po narudzbi produkcije je rezirao ove
pomenute filmove.

Tridesetih godina pojavio se Zanr gansterski filma. Preteca
ovog Zanra prepoznaje se u filmovima Jozefa Fon Stenberga
i njegovim filmovima «Podzemlje» i «Dokovi Njujorkay.
Ipak prvencem gansterskog filma smatra se film «Mali
Cezar» koga je rezirao Mervin Leroj .

U srediStu radnje je Sef mafije koga nazivaju mali Cezar,
Cezar je bio rimski car, a mafija je formirana od Italijana sa
Sicilije koji su preneli organizaciju mafije i u Ameriku.
Malog Cezara igra Edvard Robinson, veoma karakteran
glumac koji je mali rastom i prili¢nio ruznjikav.

On je poreklom Rumunski Jevrejin i tokom tridesetih 1
cetrdesetih godina bavice se igranjem u filmovima slicnog
sadrzaja.

U okviru zanrova poc¢inju da se specijalizuju i glumci. Drugo
poznato glumacko ime tog vremena je Dzems Kegni, mali
rastom igrao je uvek uloge mafijasa i kriminalca i tih godina
pojavice se 1 tre¢e ime koje Ce biti ikona 1 zaStitni znak najpre
ovih filmova, a i kasnijih Henfri Bogart.
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Tridesetih godina on igra manje uloge da bi cetrdesetih
preuzeo igranje glavnih uloga.

On ¢e postati ikonom Holivuda igrajuci ¢vrste tvrde momke,
u pocetku vise negativce, a kasnije pozitivne junake.

Drugi znaCajan film ovog zanra je iz 1932. «Lice sa
oziljkom» reditelja Hauarda Hoksa sa Polom Munijem u
glavnoj ulozi.

Ve¢ od svojih prvih filmova poceo je da unosi svoj li¢ni,
autorski pecat.

Radio je kasnije filmove razli¢itog zanra, komedije,
avanturisticke, ratne u svima se prepoznaje dramaturgija i
nacin vodenja radnje, kadriranja, rezije, a posebno su dobro
osmisnjeni dijalozi koji su uvek kod njega funkcionalni,
duhoviti ali i obogaceni literalno.

Ovaj film je posveéan Al Kaponeu, najpoznatijem Sefu
Cikaske mafije za koga nikada nije bilo dokaza o njegovim
nedelima koja je sprovodio da bi na kraju ipak bio uhapSen
zbog utaje poreza.

Sa pojavom zanra gansterskog filma pojavljuju se novi ne
ocekivani problemi. Naime, publika uvek navija za glavne
junake bez obzira da li su to gansteri ili mafijasi. Tokom
filma oni se naprosto vezu za njih upoznajuéi njihove
probleme i njihov Zivot.

Cenzura tadaSnjeg vremena u Zzelji da spreCi izazivanje
simpatija prema negativnim junacima filma wuspela je
gansterski film preobratiti u detektivski. To su srodni zanrovi
s tim §to se prednost daje policiji 1 detektivima.
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Glavne uloge preuzimaju pozitivni junaci, a mafijasi i
gansteri su epizodisti pa se na taj na¢in onemogucuje da se
publika identifikuje sa negativcima.

Fric Lang je najviSe uputio
kritike drustvenom
opredeljenju koje se
primeéuje u njegova dva
filma pod naslovim «Zakon
linda» 1 «Samo jednom se
ZIviy.

*Insert iz filma «Zakon linca»

U njima ne samo da je demonstrirao estetiku koju je doneo sa
sobom iz nemackog filma (ekspresionizma i kamerspil filma)
on je naprosto uzevsi ove jake druStvene teme dao kritiku
mentaliteta u americkoj tradiciji ukazujuéi kako gomila moze
na licu mesta da kaznjava i radi $ta god pozeli.

U filmu dominira Spensa Trejsi, karakteran glumac u ulozi
sudije koji pokuSava da spre¢i linCovanje potencijalno
nevinog junaka.

Film «Samo jednom se zivi» govori o nesavrSenosti sudskog
sistema jer je osuden junak koji nije kriv i kada pokuSava
pobeci preko granice, snajperski metak je bio ipak «brzix.

U glavnoj ulozi je Henri Fonda, velika zvezda Holivuda.

U filmu nema optimizma, nema hepijenda, a Fric Lang
izrazava negativan odnos prema tom zapadnom svetu.
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Frenk Kapra je simbol americkog filma tridesetih godina.
Filmom se poceo baviti tako $to je u poCetku smisljao gegove
za pojedine scene na kojima pociva i Zanr slepstik komedije,
a potom je i sam rezirao neke od tih filmova.

*Frenk Kapra

Prvi njegov uspeSan film iz
1934. nosi naslov «Dogodilo
se jedne noc€i», a u pitanju je
ljubavna komedija nakon
¢ega mu rejting naglo raste.
Radnja filma se dogada na
putovanju, a u srediStu te
radnje je odbegla kéerka
multimilijardera koja bezi od
kuce da bi sprecila ne zeljenu
udaju za odabranika svog
oca.

*insert iz filma «Dogodilo se
Jjedne noci»

Na tom putu upoznaje novinara koji se pretvara da ga ne
interesuje njena prica, a u stvari koristi svaku mogucnost da
sazna §to viSe informacija kako bi napisao Clanak za Zutu
Stampu.

Na kraju on se zaljubljuje u devojku i sledi hepiend. Taj film
je bio veoma popularan i dobitnik je nekoliko Oskara 1934.
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Filmovi Nju-dila koji su trebali da vrate osmeh na lice nacije
sva tri nose u naslovu ime junaka $to znaci da je Kapra
skoncentrisan na individualca, prose¢nog Amerikanca cija ¢e
svest doneti da se obnovi elan koji ¢e doneti i napredak u
ekonomiji.

Ti filmovi nose naslove: «Gospodin Dids ide u grad», a u
srediStu radnje je gospodin Dids koji dobija glavni zgoditak
na lutriji, nakon ¢ega dolazi u grad.

Sa svih strana pocinju da ga saleu razni manipulanti,
predlazué¢i mu gde da taj novac
ulozi, sve dok on, naivan, ne
shvati da se radi o njihovom
interesu zbog kog on treba da
bude prevaren.

*insert iz filma «Gospodin
Smit ide u Vasingtony

. e & «Gospodin ~ Smit ide u
Vasmgton» u kom govori o borbi protiv korupcije u senatu.

«Predstavljamo vam Dzona
Doa» ili «Upoznajte DzZon
Doa» je njegov poslednji film
pre stupanja Amerike u rat.
Film govori o normalnom
americkom  gradaninu iz
malog grada koji ¢e zbog sila
mraka podlec¢i.

*Insert iz filma «Predstavijamo vam DZon Doa»
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Kroz likove svojih  junaka: prostodusnih  naivnih
Amerikanaca prikazuje kako upadaju u kariku nemoralnog
americkog drustva.

Posle rata Kapra je rezirao svoje
najbolje filmove, a za vreme rata je

radio dokumentarne filmove.

*Frenk Kapra

Godine 1944. rezira «Arsenik
1 stare cipke» u kom je
preradio komediju u film
strave i uzasa.

insert iz filma «Arsenik i
stare Cipke»

Godine 1946. rezira film pod
naslovom «Zivot je lep» koji
je  ujedno 1  poslednji
popularan Kaprin film.

Insert iz filma «Zivot je lep»

U srediStu radnje je ¢ovek u jeku ekonomske krize koji zbog
ucena gazde kome on duguje pare za kredit i koji je zbog
hipoteke ostao bez kuce 1 bilo kakvog kapitala, odlucuje se u
Bozi¢noj noéi da skoCi sa mosta i prekrati svoj zivot.
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Pojavljuje se jedan simpatican deda koji predstavlja andela
koji treba da ucini jos$ jedno dobro delo da bi dobio krila.

Da bi ga odvratio od namere satarac sam skace da bi ga junak
kog inace igra Dzems Stjuard spasio.

Pre nego $to je junak odlucio da izvrSi samoubistvo, starac je
¢uo njegove reci kojima saopstava da mu je zao $to se uopste
rodio. Starac odlucuje da mu pokaze kako bi izgledao zivot u
kom se on nije rodio.

Ne prepoznaje ga majka, a voljena zena se udala za drugog
jer njega nije poznavala s obzirom da se on nije ni rodio.
Sagledavsi svet u kome on nije postojao, odustaje od
samoubistva vracajuci se ku¢i gde ga ¢ekaju prijatelji koji su
u meduvremenu sakupili novac da bi on mogao vratiti dug.
Van Amerike ovi filmovi nisu imali poseban uspeh $to je za
oc¢ekivano jer su bili namenjeni isklju¢ivo domacoj publici.
Vestern je u najvec¢em broju slucajeva film akcije 1 spektakla
¢ija se radnja odigrava u ambijentu americkog Zapada, u
vreme osvajanja divljih predela Novog sveta i u doba sukoba
s Indijancima kao i prvih pokusaja uvodenjanja zakona i
vlasti medu doseljenicima i lutaju¢im bandama.

O osvajanju Zapada i radanju ameri¢ke nacije, najpre su se
ispredale razne price zasnovane na stvarnim dogadajima. Ti
dogadaji i1 slikovit ambijent u kom su se oni odigravali
pokazali su se kao veoma pogodni za filmski medijum, koji
je u vreme neme epohe najéesée obradivao spoljnu akciju.
Nje je u dogadajima sa Divljeg zapada bilo u izobilju, potere
za zlatom, sukobi izmedu belog i crvenog coveka, kauboji
koji jure prerijom.

Vestern je tako postao epopeja u jednom istorisjkom trenutku
koji je izrastao u legendu.
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Dzon Ford je propagirao
americke  vrednosti  kroz
svojih  tridesetak  filmova.
Majstor  vesterna je na
romantiéni ali upecatljiv 1

emotivno jak nacin
decenijjama  slikao  ljude
Divljeg zapada.

*DzZon Ford

Poceo je jo§ u vreme pionira i snimio je oko 7 zvucnih
filmova godi$nje od kojih su vecina dobili i Oskare.

Ukupno je rezirao 130 filmova pa su ga zbog tako velikog
broja nazivali dzelatom posla. Kroz svoju karijeru je stvorio
sliku stvaranja Amerike.

Po misljenju njegovih saradnika, uvek je snimao na veoma
nepristupacnim lokacijama. Voleo je da ostavi utisak
fantasti¢nog Irca koji jednostavno snima fantasticne filmove.
Za njega kazu da je bio grub ali u isto vreme 1 pravi umetnik.

O svom pozivu reditelja je govorio kako to nije niSta posebni
i vredno, kako je to posao kao i svaki drugi i kako on na taj
nacin izdrzava svoju porodicu.

Fordova karijera je bila jedinstvena i trajala je tokom Ccitave
istorije ameri¢kog filma pocevsi od Grifita 1 nemih filmova
pa sve do filmova u boji.

Gari Kuper je glumac kog je Ford vrlo Cesto angazovao u
svojim filmovima. Po misljenju Kupera, retko ko je umeo na
takav nacin da ispri¢a pricu na nacin na koji ju je Ford
prezentovao. Saljiva anegtota kaze da Ford nije imao gde da
spusti svoju lulu od brojnih nagrada koje mu je Akademija za
njegov rad dodelila.
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Snimao je razne filmove ali je prvi reditelj koji je vestern
podigao na nivo pravog klasika. Poznavao je dusu americkih
pionira i umeo je na pravi nacin da ih prikaze pred
kamerama. Za njega nije nista bilo nemoguce.

Pre nego Sto se poceo baviti rediteljskim pozivom, za sebe
kaze da je bio kauboj u Arizoni. Roden je 1894. godine u
Americi. Pravo ime mu je Son Pjena i roden je kao Irac,
katolik S§to tokom svoje karijere nije nikada zaboravio.
Poticao je iz velike obitelji.

Frenk Ford je najpre bio poznati glumac, a potom i reditel]
kada mu se na Zapadnoj obali pridruzio brat DZon.

Frenkovi filmovi su se smatrali najboljom holivudskom
produkciom. Tako je DZon Ford postao bratovim asistentom
uceci se na njegovim filmovima, a ti filmovi su se bavili
ameri¢kom istorijom.

Na samom pocetku svog rediteljskog opusa, jasno se
primecivala DZonova sklonost ka fotografiji i snimanju na
otvorenom. Njegovi filmovi su bili zabava za Siroke mase u
najboljem obliku - prava
popularna umetnost.

Godine 1924. je dobio prvu
veliku Sansu.

*insert iz filma «Gvozdeni
konj»

«Gvozdeni konj» je dvoCasovna pri¢a o izgradnji Zeleznice.
U ovom filmu se moZze osetiti kako je Ford doZiveo izgradnju
Amerike kao 1 snove ljudi koji su je stvorili.
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Salu za projekcije je stavio u teretni vagon i nikad niko nije
video niti jednu scenu osim Forda. U ovom filmu je
ovekovecio ono §to nikada niko pre njega nije snimio. lako je
zeleznicka kompanija poricala, Ford je ipak kopao jame kako
bi iz ekstremno donjeg rakursa snimio prolazak voza preko
kamere.

U ovom filmu, dosla je do izrazaja jo§ jedna dimenzija
talentovanog mladog reditelja. U njemu je Ford pokazao
izrazen smisao za istoriju, za poeziju epskog. Uvek je znao
kako da ozivi epsko, mastovitim unoSenjem intimnih ljudskih
osecanja. «Gvozdeni konj» je doziveo ogroman uspeh kod
najsire publike i1 zahvaljujuéi njemu, Ford postaje poznat kao
izuzetan reditel;.

U odnosu na danas$nje reditelje, glavna karakteristika
Fordove rezije je bila ta da kameru nikada nije pomerao.

Ona je naprosto postala li¢nost filma.

Terao je glumce da se pomeraju ka kameri. Takav postupak
je obrazlagao Zeljom da se publika uzivi u pricu, a ne da
publika bude svesna kamere.

Dzon Ford je snimao razli¢ite filmove. Sve od pozoriSnih
komada kao S§to su «Munje», filmove o Zeleznici kao Sto je
«Ponos Kentakijay ili drame poput «Plavog orlay.

Nema sumnje da su scene o vremenskim poduhvatima
izval¢ile najbolje iz njega.

Posebnu vaznost, Ford je
pridodavao i porodici, a
posebno  liku  odane i1
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pozrtvovane majke koja je i centralna li¢nost filma «Cetri
sina» snimljenog 1928.

*insert iz filma «Cetri sinay

Na Forda je jak uticaj imala nemacka kinematografija koja je
koristila ekspresionisti¢ko osvetlenje.

Pri¢a se da su i neke scene borbe iz filma «Cetri sinay»
snimljene na scenama sagradenim Za Murnaua kada je
snimao film «Zoray.

Godine 1935. rezira film pod
nazivom «Potkazivat» u
kome govori o pripadnicima
IRE.

*insert iz filma «Potkazivacy
U sredistu radnje je pricljivi
junak koji zbog svog dugog jezika nesvesno izdaje svog
druga, c¢lana IRE zbog cega prolazi kroz razna napeta
psihicka stanja sve dok ga ostali pripadnici IRE ne ubiju iz
osvete.

Film predstavlja Fordov smisao za kinematografiju, a
direktor fotografije ovog filma se potpisuje DZozef August.
Kako bi na najbolji mogu¢i nacin prikazao izmuceno lice
aktera, Ford se odlucio da primeni tehniku koja je koriS¢ena
u nemackom ekspresionizmu i kamerspilu.

Publika i kritika su i ovaj film vrlo dobro prihvatili.

Njujorska kritika mu je dodelila nagradu za najbolji film
godine, a usledile su i nagrade za nabolju musku ulogu
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Viktoru Meklegenu, za nabolji scenerio nagrada je pripala
Dadliju Nikolsu, Maks Stajner je dobio nagradu za nabolju
muziku i naravno sam Dzon Ford je nagraden za najbolju
reziju postav§i zbog toga vodeéi reditelj americke
kinematografije.

«Postanska kocija» je film
koji je Ford snimio u «Dolini
spomenikay.

*inserti iz filma «PosStanska
kocijay

Tema je grupa putnika koji putuje kroz pustinske predele
neprijeteljske teritorije.

Kamera se kre¢e samo paralenlo objektu 1 lica se prikazuju ili
anfast ili profil, ve¢inom u srednjem ili srednje krupnom
planu.

Film sadrzi zanimljiv i buran zaplet kojim je Ford postigao
ponovo veliki uspeh.

Sam Orson Vels kaze da ga je gledao Cetrdesetpet puta pre
nego §to je poceo snimati «Gradanina Kejnay.

Dzon Vejn u ovom filmu dobija prvi put ulogu u
visokobudZetnom filmu jer je do tada igrao u niskobudzetnim
filmovima.

Vejnovo ime ¢e postati vezano za DZona Forda i1 njegove
kasnije filmove.
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I ovaj scenario potpisuje Daglas Nikolson, a direktor
fotografije je bio Bert Glenon.
I ovaj film je dobio nagrade njujorske kritike i publike.

Snimio je znacajne filmove
na socijalne teme kao
«Plodovi gneva» u kome
govori 0 propadanju
porodice od gladi. Nadu i
spas vide u preselenju.

*insert iz filma «Plodovi
gnevay

Uz sav njegov humor 1
ratobornost, melanholija nije nikada bila daleko.

Film «Kako je bila zelena
moja dolina» govori o Zivotu
rudara u Velsu. Retko je
pokretao  kameru, pazZnju
poklanja mizanscenu.

*insert iz filma «Kako je bila
zelena moja dolinay
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U ovom filmu je imao najprecizniju produkciju, Ford je tacno
znao $ta zeli.

Pocetkom drugog sv. rata, Ford je prestao da se bavi
filmskim stvaralaStvom.

Sa zadovoljstvom je obukao vojnu uniformu i postao
komandant svoje jedinice.

Snimao je filmove za mornaricu. Poneo je svoju 16 mm
kameru 1 sam snimio neke borbe.

Tako je Dzon Ford postao
najistaknutiji  filmski stva-
ralac, a iz rata je doneo
8000 matera snimljenog
materijala  od  kojih je
napravio osamnaestminutni
film za majke americkih
vojnika ¢iji su sinovi ginuli.

*insert iz dokumentarnog

filma o ratu

Bitku o Midveju je sam snimio, reziraju¢i u toku same borbe
u vreme japanskog vazdusnog napada. Kako je tom prilikom
bio ranjen u ruku, dobio je orden «Purpurno srce» kao i
nagradu Akademije za najbolji dokumenterni film.

Godine 1943. je snimio dokumentarni film o bitci kod Per
Harbura koji mu je doneo jos jednog Oskara.

Dobio je zadatak da bude voditelj produkcije, odnosno
supervizor poverljivih dokumentarnih, ratnih filmova.
Usledila je ponuda da snimi film pod nazivom «Zrtvovanje».
Vratio se kuéi da rezira film koji je prikazivao americku
hrabrost i poraz na Pacifiku.
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Ovaj film je planiran da bude jedna vrsta propagande ali na
kraju nije ispao takav. Ford je
u njega uneo sva svoja
osecanja 0 mornarici i vojnoj
sluzbi. Ovaj film predstavlja
jedan od najli¢nijih Fordovih
filmova.

*insert iz filma «Zrtvovanje»

Posle rata, Ford se vra¢a u Holivud i nastavlja svoje filmsko
stvaralaStvo. Sledi film «Moja draga Klementina»,
romantic¢na prica.

Kada mu je bio potreban hit, on se vracao Divljem zapadu.

O konjici je snimio jo§ dva filma «Nosila je zutu traku» i
«Rio Grande». U oba ova filma je konjicu prikazivao veoma
zivopisno. U svim Fordovim filmovima ima mnogo akcije.
Kauboji su uvek nesto hvatali lasom ili skakali sa konja na
konja. Ford je posebno cenio statiste koji su bili dobri jahaci.

Za potrebe snimanja filma
«Rio Grande», trazio je da
glumci za samo tri meseca
nauce da jaSu u «rimskom
stiluy.

*insert iz  filma  «Rio
Grande»

Ford je stario i njegov rad je prikazivao mudrost i starost.
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Najpoznatiji Fordov film iz
poslednjeg  perioda  nosi
naslov  «Tragaci». Mnogi
kritiCari 1 reditelji ga smatraju
remek delom.

*insert iz filma «Tragaci»
U poslednjim godinama Fordovog rada, bilo je i neslavnih
poglavlja. Nekoliko filmova koje je snimio, nisu imali uspeh,
sve do pojave filma pod nazivom «Jesen Cajena» iz 1960.

Film predstavlja ambiciozni
pokusaj da se Amerika oduzi
Indijanskim starosedeocima
¢iju su zemlju i1 slobodu
ukrali.

*insert iz filma «Jesen
C‘ejena»

«Covek koji je ubio Liberti
Valansa» je poslednji film
koji se ubraja u Fordova
remek dela. Ovo je ironi¢na
pric¢a o nadi da ¢e na Divljem
zapadu jednog dana zavladati
mir.

*insert iz filma «Covek koji
Jje ubio Liberti Valansay
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Ujedno ovaj film prikazuje da Ford nije izgubio svoju snagu 1
osecaj.

Medu znacajne naslove, ubraja se i film «Izgubljena patrola»
¢iji size govori o trinaestrorici zarobljenth u pustinji
opkoljeni arapskim neprijateljima. Film je bio veeoma
popularan pa se po njemu snimio film i u Rusiji.

U tom filmu kao i u mnogim drugim tretira grupu ljudi u
opasnoj situaciji.

Ford je u svojim filmovima izuzetnu
paznju  poklanjao  jezgrovitosti
odnosno sazetosti liSavajuc¢i se svega
Sto je suvisan ukras. Humor mu sluzi
kao zacin 1 u epskim i u dramskim
filmovima.

*Dzon Ford

Za Forda se kaze da je bio majstor zanata, a u prvom redu
stvaranja atmosfere, cenjen od kritike i voljen od publike.

Za svoj rad kaze da u njemu nema nikakve tajne, najvaznije
je verovanje u ono Sta se radi. U Fordovim filmovima su
jednako wuzivali 1 obrazovani 1 neobrazovani ljudi, a
odbacivali su ga samo vulgarni i laznno prefinjeni.

Znao je da suze i smeh idu zajedno u ljudskom zivotu.

Poslednji film je poceo da snima na svoj 78. rodendan.
Dzon Ford je umro 31. augusta 1973. godine.
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FRANCUSKI FILM TRIDESETIH GODINA

189



Ovaj pokret je nazvan poetskim realizmom ili crnim
realizmom. Termin «crni talas» je vrsta ideoloske kritike,
objektivno to i jeste bio crni talas. Ove vrste filmova su
kritikovale ne samo pojedinac¢ne drustvene pojave nego i ceo
sistem.

Usprkos tome S§to su ovi filmovi bili kriticka pojava, neki
autori su imali problem sa cenzurom pa su pojedini njihovi
filmovi bili 1 zabranjivani.

Politi¢ka i druStvena situacija tridesetih godina u Francuskoj
uo¢i rata bila je u znaku antagonizama 1 borbi druStvenih
ideja pre svega levice i desnice.

Tridesetih godina Francuska se deli na faSisticki i na narodni
front. Umereni su se uglavnom opredeljivali za levicu a medu
njima dva najznadajnija reditelja: Zan Renoar i Rene Kler.
Predosec¢anje katastrofe pred novi svetski rat, uticalo je da
vizija filmskih stvaralaca bude obojena crnom bojom — crni
realizam, a smatra se znacajnim periodom poetskog realizma.
Termin «poetski realizamy» je uveden pre svega zbog ucesca
jednog scenariste koji je obelezio ovaj period francuskog
filma, ¢uveni pesnik Zak Prever.

Zak Prever je popularni pesnik
Sirom ne samo Francuske nego i
Evrope. Pisao je popularisticku,
otmenu  poeziju  posvecenu
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malim ljudima 1 svakodnevnim problemima posedujuci
veliku mo¢ da je poetski definise.

*7ak Prever

Te pesme su bile veoma popularne medu mladima, a i na
nasim prostorima je najpopularnija ljubavna pesma u istoriji
lirike, njegova pesma «Seti se Barbaray.

Ovaj period je obelezila 1 pojava zvuka. Na drugoj strani
period izmedu dva rata je protekao u znaku francuske
revolucije.

Poetski realizam je stilizovani realizam koji se inspiriSe
stvarno$c¢u ali je 1 nadgraduje.

Predstavnik ovog perioda na prvom mestu je Zan Vigo.
Zan Vigo je prvo ime kultnog filma 1 prvi predstavnik i prvi
moderni reditelj francuskog filma.

Proziveo samo 29 godina i za
to vreme je uradio 2
dokumentarna kratkometrazna
filma, jedan srednjemetrazni
igrani i jedan dugometrazni.

*Zan Vigo
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Upravo s tim dugometraznim filmom, zakoracio je u svet
slavnih.

Njegov prvi dokumentarni film «Povodom Nice» je snimio
1930. u Nici dok je bio na oporavku.

Udruzio se sa bratom Dzige Vertova, Borisom Kaufmanom
koji je pomagao krhkom Vigou.

Bolest je pridonela njegovom setnom, pesimistickom i
poetskom pogledu na svet koji je iskazivao kroz svoje
filmove.

Film «Povodom Nice» je prozet poetskim realizmom, govori
o tome kako on vidi Nicu u vreme karnevala: bogatasi i
sirotinja. U montaZzi prikazuje svoj talenat i1 savladanu
gramatiku.

Svoj drugi film je radio po narudzbini i taj film nije toliko
znadajan. On nosi naslov «Cas plivanja» govori o sportisti
Zanu Tadisu. I u ovom filmu se igrao montazom: skok u
vodu — povrat iz vode ( vracen kadar).

Srednje metrazni film traje 45 minuta. Re¢ je o filmu «Nula
iz vladanja» u kom ukazuje na sam njegov Zivahan karakter.

Film govori o hijerarhiskom
- odnosu daka i profesora, o
™ nekoj vrsti dacke pobune
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protiv profesora koji ih maltretiraju. Sam sadrzaj je izazvao
revolucionarnu pobunu.
*insert iz filma «Nula iz vladanja»

U filmu izrazava prezir prema gvozdenim vaspitackim
metodama. Film je posle premijere zabranjen da ne bi
inspirisao na nove dacke pobune.

Godine 1934. «Atalanta» je
jedini Vigovov igrani film i
nosi naslov po brodu koji
plovi Senom. Citava prica je
smestena u jedan dan i jednu
noc.

*insert iz filma «Atalantay

Kapetan broda se upravo oZenio. Njegovoj nevesti se ne Zivi
na reci 1 ona odlazi na kopno te na svoju ruku krece za Pariz.
Stari ladar, kapetanova desna ruka je pronalazi i vraca na
brod. Ovaj film ima sanjalacki zamagljenu sliku kao i
smenjivanje pejsaza.

Posle premijere filma, Vigo umire.

Zan Vigo je uvod u fazu francuskog filma koji predstavlja
poetski realizam i1 povezuje avangardu i poetski realizam.
Vigo je najbolji predstavnik ovog pravca.

Filmovi Zana Renoara su u
francuskim predratnim
godinama nasli SVOj
najzreliji izraz. Njegovo se
ime veze 1 =za uspeh




glumice Katrin Elsing koju je otac Renoar slikao, a Zan se u
nju zaljubio 1 podigao na film.

*Zan Renoar

Motivi u njegovim filmovima su bili priroda i Zene. Sam
Renoar istice da kada je zavoleo film, najviSe ga je
odusevljavavao Carli Caplin, a na sam naéin njegovog rada,
uticao je Erih Fon Strohajm.

Njegov rad ima 3 faze: 1 faza traje od 20.-30.god u
Francuskoj, 2-faza u Americi gde je snimio 7 filmova i1 3-faza
vraca se za Francusku.

Godine 1924. debituje filmom «Devojka iz vode» pretstavlja
melodramu u kojoj kombinuje realizam i onirizam.

Godine 1926. «Nana» koji je i ime glavne junakinje, a radjen
na temu romana Emila Zole. To je njegova prva adaptacija
romana. Film obradjuje temu Zene greSnice 1 svet
malogradana
Film ga je financiski iscrpio i on se morao dokazivati u o¢ima
producenata.

*insert iz filma «Frens kan-
kany

«Devojcica sa Sibicama» je
film koji je sniman po
motivu bajke. Ovaj film je
blizak tadasnjoj avangardi,
sniman kao neka lirska
fantazija i tu se ose¢ao uticaj Carlija Caplina.
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Godine 1931. rezira film
«Kucka» koji je varijacija
filma «Nana». U njemu
govori o strasti jednog
potcenjenog supruga koji,
se osecaju¢i usamljenim,
zaljubljuje u prostitutku.

*insert iz filma «Kuckay

Tema filma je ponovo
junakinja, Zena-greSnica. Taj
film je snimio po svojoj zelji.
U njemu govori o nali¢ju
Zivota u sjajnom Parizu.

*Insert iz  filma «Budi,
spasen iz vode»

. Godine 1932. «Budi-spaSen
iz vode» koga igra Zan Gaben. Budiju je dosadio kloSarski
zivot pa odlucuje da skoci sa mosta u Senu. Pariski antikvar
primecuje Budija u monentu njegovog skoka u reku i spaSava
kloSara, pokuSavaju¢i da mu pomogne i1 promeni njegove
stare navike.

Budu se ne Zeli promeniti pa svoje stare navike uspeva
preneti i na antikvara i njegovu Zenu koji na kraju poprimaju
Budoove manire.

Godine 1934. nastaje njegov
film «Toni» sa direktnim
socijalnim angazmanom.

*Insert iz filma «Toniy




Ovaj film uyjedno predstavlja jednu vrstu crne hronike Zivota
italijanskih gaster- bajtera u tadasnjoj Francuskoj.

Tonija igra autenti¢ni naturscik i Citav film je snimljen polu
dokumentarno predstavljaju¢i predvidanje stila koji ce
kasnije prihvatiti neorealisti.

U tom filmu je njegov asistent bio Lukino Viskonti, koji je
tada bio jo$ ne poznat reditel;.

Poznati su mu filmovi «Madam Bovari». Tema filma je
mlada devojka Ema koja zivi
na selu u kom se nista ne
dogada pa svojom udajom za
lekara iz obliznjeg gradica
vidi svoju Sansu da ode u
grad.

Ny _ Insert iz filma «Madam
el G oy

PreselivS§i se sa svojim
suprugom, Ema dozivljava prvu pravu ljubav koja joj nije
bila uzvracéena.
Ni rodenje kéerke nije uspelo da joj nadomesti prazninu,
njena zelja da bude voljena od strane coveka koga
istovremeno i ona voli, terala ju je na ostvarivanje novih
ljubavnih avantura.
Kada je napokon pomislila da je pronasla tu srecu za kojom
je tako jako tezila, odlucuje se na beg, zauvek ostavivsi
supruga 1 kéerku.
Mladica koji je bio oli¢enje ljubavi u Eminom srcu, nije bio
spreman na takav korak. Posramljena, izneverena i tuzna,
Ema izvrSava samoubistvo. U filmu «Izlet» je €itavu radnju
smestio u pejsaz.
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*insert iz filma «Velika
iluzijay

Godine 1938. «Velika
iluzija» se smatra njegovim
najboljim antiratni filmom u
kom govori o francuskom
oficiru koji se 7 puta spasava
i bezi iz zatvora.

Kroz prikaz sudbine tog oficira (kog igra Zan Gaben) i
njegovih kolega, Renoar se zalaze za toleranciju i bratstvo
medu narodima.

Kljuéna scena jeste susret Zan Gabena kao francuskog oficira
1 paralizovanim nemackim oficirom. Ideja vodilja je
tolerancija koja se deSava izmedu dva oficira Ovaj film je
svrstan medju deset najboljih 1 najznacajnijih filmova
snmiljenih do 1958.

«Covek zver» je film snimljen prema romanu Emila Zole o
nagonu zudnje koja ga vodi u zverstvo. Zan Gaben je u
glavnoj ulozi i glumi radnika na zeleznici koji u genima ima
strast kosi ga vodi u zloCine.

Renoar do tada nije formalno pridodavao paznju formalnoj
estetici ali u ovom filmu je iskoristio na poseban nacin
pokrete voza kao i snimanje voza na poseban nacin.

Kamera je bila pri¢vrS¢ena na ¢elu lokomotive prolazeci u
dugim kadrovima kroz predele Francuske simboliSuci
preplitanje Zudnje 1 strasti glavnog junaka.

.....

Ovaj film je kritika odbacila, a vojna cenzura zabranila. Rat
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je u Evropi pocinjao i vojna cenzura je bila uvedena da bi
procenjivala Sta moze, a Sta ne da bude prikazano.

Film i dalje ostaje polemican, on ima odredene prednosti ali 1
mane, smatrajuci se jednim od najprovokativnijih filmova. U
njemu je prikazao dvoli¢nost gradanskog mentaliteta i odnos
gradanske klase 1 posluge. Mizanscen je zasnovan na
dubinskom kadru i potpuno je osloboden svih obaveza za
nekakvom stilskom strogosc¢u i Cistoom.

Zan Renoar odlazi u Ameriku u kojoj se nije ba3 najbolje
snasao. Prvi film koji je po dolasku snimio je «Mocvaray.
Film je sniman u prirodnim lokacijama na Sta sugeriSe i sam
naslov. Ambijent je surov kao i mnoge scene koje prikazuju
surov odnos u jednoj porodici. Poslednji njegov film u
Americi nosi naslov «Zena na obali» koji je imao
komercijalni uspeh, a u Zanru je melodrame.

Posle drugog svetskog rata nije viSe rezirao filmove u
Americi ali je snimao izvan Francuske kao film «Reka» koji
je njegov prvenac u boji, a snimljen je u Indiji.

Tema filma je engleska zajednica koja zivi na obalama
Ganga, a u stvari u filmu govori o konfrontaciji istoka 1
zapada dajuci prednost istocnim duhovnim vrednostima.
Ovom snimanju je prisustvovao tada ne poznati indiski
reditelj Satijadzit Rej koji se ovim sadrzajem inspirisao da i
sam da pocne rezirati filmove. Rej je tako postao jedno od
najpoznatijih indiskih reditelja.

*Insert iz filma «Juznjak»




Renoar odlazi u Italiju gde snima film «Zlatna kocija» sa
c¢uvenom Anom Manjani da bi se potom vratio u Francusku
gde je rezirao «FrenSkan», film prepun rasko$i boja i
kostima.

Na kraju karijere je postao manje kritican. Poslednji film nosi
naslov «Dorucak u travi».

Ovaj film nosi naslov prema jednoj inpresionistickoj slici
koja je izazvala zbog svoje provokacije skandal.

Film govori o grupi izletnika koji iz Pariza odlaze na izlet u
provinciju, a medu njima se nalazi profesor koji je locirao
novi koncept vestackog oplodenja bez ljubavi ali ugledavsi
kroz trstiku mladu seljanku pocinje da menja miSljenje
zaljubivsi se u nju.

Odbacio je svoju teoriju povevsi svoju seljancicu za ruku u
nov zivot.

Rene Kler je po svojim
smelim  idejama  mozda
najznacajnija  licnost u
francuskom filmu.

Roden je u Prizu i od
najranije mladosti se
interesovao za umetnost a
narocCito za pozoriste.

*Rene Kler

Posle prvog svetskog rata pocinje na filmu kao glumac, a
odmah potom 1 kao reditelj. Bavio se filmskom teorijom.

0Od 1923. pocinje njegov rad na filmu.

Rene Kler je jedini filmski reditelj koji je primljen na
Akademiju nauka i umetnosti.
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Prema zvuénom filmu je u pocetku imao neprijateljski stav.
Bio je okrenut satiri i smehu.

Godine 1931. rezira «Dajte
nam slobodu*y, film u kome
govori o dvojici robijasa koji
beze iz zatvora u kome su
radili na pokretnoj traci.

*insert iz filma «Dajte nam
slobodu™*»

Jedan od njih se snalazi i otvara fabriku u kojoj otvara proces
rada koji je upoznao u zatvoru, direktno prenoseci zatvorska
iskustva.
Kler je ovaj film stilizovao kao jednu vrstu mjuzikla ali ne na
principu americkih mjuzikla nego je to satiri¢ni 1 kabaretski
mjuzikl.

Caplina je ovaj film inspirisao za njegov film «Moderna
vremenay koji je zasnovan na sliénim principima.

Iste godine snimio je 1 film
pod nazivom «Milion», a
predstavlja burlesku 0
mladom slikaru koji gubi
sre¢cku na kojoj je dobio
milion. Ovaj motiv sa
lutrijom ¢e ponoviti jo§ u
jednom svom filmu.

*insert iz filma «Milion»
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Godine 1936. «Duh ide na zapad» je postao hit film. Snimio
ga je u Engleskoj, u koju je otputovao na poziv Aleksandra
Korde. Film je ironi¢na prica o duhovima i postao je
izvanredno delo.

Bogati Amerikanac koji je u Skotskoj na odmoru kupuje
jedan zamak koji mu se svideo i zeli da ga prenese u
Ameriku. Zajedno sa tim zamkom, preseljava se i duh iz
zamka.

Kler povezuje Skotski humor i galski duh, kombinujuéi
mastu, romantiku 1 komiku na vest nacin $to ¢e Ciniti tokom
Citave svoje karijere.

Posle Engleske odlazi u Ameriku gde je snimio nekoliko
filmova.

Godine 1942. «Ozenih se veSticom» je film u kome
kombinuje satiru sa elementima fantastike. Zena spaljena kao
vestica vraca se da bi osvetila svoju smrt.

*insert iz filma «OzZenih se
vesticom»

Godine 1944. «Dogodilo se
sutra», je interesantan film o
novinaru kome zagonetno
dolaze u ruke sutrasnje novine
u ¢ijem naslovu saznaje za

svoju iznenadnu smrt.
Posle rata on se vrac¢a u Francusku.

«Lepota davola» je modernizovana verzija «Fausta» gde se
Faustovo drugo ja pretvara u diktarora.
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«Lepotice no¢i» je slede¢i film snimljen kao vrsta erotske
fantazije o jednom neuspeSnom kompozitoru koji masta o
slavi 1 uspehu okruzen lepoticama.

Ovaj film pretstavlja suptilnu ironiju koja prepli¢e snove 1
stvarnost.

Poslednji svoj film je snimio 1957. «Ulica snovay, a to je
ujedno i njegov zakljucni film.

Ovaj naslov predstavlja eho poetskog realizma ili omaz,
pocast tom poetskom realizmu kome on nije direktno
pripadao ali neki elementi iz njegovog opusa sadrze tu
atmosferu.

Film je posveta Parizu 1 njegovoj periferiji 1 intimnim
kutcima Pariza.

Glavne teme njegovih filmova bile su prijateljstvo, sloboda u
sukobima sa socijalnim prinudama i ljubav.

Kler se Cesto koristio poezijom, koreografiom i muzikom
daje¢i pri tome jedan novi izraz, uvek veran samom sebi,
svom svetu fantazije i sna.

Godine 1962. je izabran za redovnog ¢lana Francuske
Akademije nauka i umetnosti.

Marsel Karne se smatra jednim od
najslavnijih  reditelja  koji  su
predstavljali poetski — crni realizam.
Po zanimanju stolar, kao strastven
obozavalac filmova, svoja prva
iskustva o filmu stiCe snimajuci
amaterske filmove, a kasnije je radio
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i kao asistent nekim slavnim rediteljima kao §to je Zak
Fejder.
*Marsel Karne

Osim asistencije rediteljima, bavio se 1 filmskom kritikom, a
potom i snimanjem reklamnih filmova.

Godine 1936. debituje 1 u sledecih desetak godina snimace po
scenarijima Zaka Prevera. Ostvario je devet filmova.

Zbog svega navedenog, jasno je zakljuciti da je doprinos
Zaka Prevera jednako znacajan kao i Marsela Karnea.
Karne se smatra spretnim, osposobljenim profesionalcem,
prototipom studiskog reditelja.
Uoci pocetka drugog svetskog rata, osecale su se velike
psihoze, predvidjanje rata i sukoba u Francuskoj jer postojala
je profasisticka struja.
Osecanje te ugrozenosti, a naro€ito pojedinaca, ogleda se kao
i u poeziji Zaka Prevera, i u ovim filmovima. Od pocetka
drugog svetskog rata, Marsel Karne zajedno sa Rene Klerom,
postao je jedan od stubova francuskog filma. Njegov prvi
film koji nije toliko znagajan nosi naslov«Zeni», melodrama
iz francuskog Zzivota. Film govori o majci koja se bori sa
svojom ¢erkom za naklonost mladica.

@ Medu najznacajnije naslove
se ubraja film «Obala u
magli» iz 1938.

*insert iz filma «Obala u
magliy

Sam naslov ovog filma je ve¢
poetski, na jednoj strani je
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doslovno obala na kojoj se radnja filma deSava, odnosno grad
u koji ¢e doc¢i vojni begunac, dezerter koji Zeli brodom da
pobegne Sto dalje, u Juznu Ameriku.

Cekajuéi brod kojim ée
pobeci, susreée devojku u
koju ¢e se usprkos svojoj
gruboj naravi zaljubljuje.
Stite¢i devojku od mafijasa i
same okoline, on sam biva
ubijen.

*Insert iz filma «Dan se
raday

Godine 1939. «Dan se rada», je film sa simboli¢nim i
ironi¢nim naslovom - kad se dan rodi, junak ¢e biti mrtav.

U jednoj usamljenoj viSespratnici Pariza, u potkrovlju se krije
radnik koga glumi Zan Gaben koga policija trazi zbog
ubistva.

Ubistvo je pocinio iz ljubomore 1 iz osvete. Ubica ne Zeli da
se preda i u momentu kada policija uspeva da se popne na
krov i ubaci gasnu bombu u njegov stan, dan se rada ali junak
je ve¢ sam sebi oduzeo zivot.

Doprinos Zaka Prevera je veoma veliki u razvijanju
dramaturgije, a naroCito u dijalozima. Prever se cesto
pominje kao uzor koji je uspevao da ocuva dijalog koji je u
karakteru junaka oplemenjujuci ga poetskim valerima.

Ti dijalozi su bili vrlo saZeti i koncizni 1 nisu bili dugi.
Uspevao je da saCuva zivotnu uverljivost, a istovremeno je
dograditi nekom vrstom stilizacije.

U periodu okupacije nije otisao u Ameriku ve¢ je snimio dva
filma koji se tretiraju kao uspeli. Zbog nemacke cenzure to su
bile teme iz proslosti.

204



Veliku popularnost je stekao njegov film *Noc¢ni posetioci*
koji je srednjovekovna alegorija o poslanicima davola koji na
dan venCanja treba da poseju seme mrznje izmedu
mladenaca.

Dogada se ljubav izmedu
mlade i jednog od poslanika
davola. To je jedna alegorija
o ljubomori o Iljubavi bez
posebnog znacaja za film ili
za unapredenje jezika filma.

insert iz filma «Deca rajay»

«Deca raja» je film nastao 1944. Sarzaj se bavi
rekonstrukcijom Pariza iz devetnaestog veka i pozoriSnom
trupom sa velikim brojem likova.

Preplicu se sentimentalni elementi ljubavi, osecanja 1
ljubomore, a pre svega veza izmedu zivota i umetnosti jer se
ti junaci sliéno ponasaju i u Zivotu i na sceni.

Ovo je poslednji znaCajan Karneov film, a posle rata je
snimao po obradama knjizevnih dela jer se Zeleo dodvoriti
mladoj publici kao i filmom «Varalice» iz 1958.

U filmu govori o grupi mladih junaka, dokonih i dobro
stoje¢ih koji provode besane no¢i na Zurkama i zabavama.
Film je posvetio mladoj generaciji i zbog toga je imao
uspeha.

U filmu je dao priliku da se okusaju mnogi mladi glumci kao
Belmondo.

Poslednji film iz 1968. «Mladi vukovi» -film o mladima sa
kojim se takoder zeleo dodvoriri mladima.
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*Marsel Karne

Karneovi filmovi su bili najcesce
drame strasti, 1dealnih 1
neostvarenih ljubavi, od drustva
prezrenih 1 odbacenih junaka.
Pesimistickom koncepciom ljubavi i
suprotstavljanjem svemu Sto
oznacava druStvenu konvenciju,
Karne ¢e postati svedokom zla
dvadesetog veka.

Njegovi filmovi u potpunosti
prikazuju realizam isticu¢i mracnu stranu zivota i simpatiju
za hendikepirane.

Marsel Karne je bio profesionalac koji je bio uklopljen u
studijski sistem koji vesto deli autorstvo sa umetnickim
saradnicima.

Karne pozajmljuje poeziju od scenarista i potom je fingira, a
ta poetika nije sastavni deo njegove li€nosti. Ostvaruje
profesionalni stil ali u kome nema duse.

Zak Prever je saradivao sa mnogim tada ¢uvenim francuskim
rediteljima kao §to je Renoar. To su uglavnom bili studijski
reditelji

Avri Zorz Kluzo je autor nekoliko hit filmova koji su bili
cenjeni i od kritike 1 od publike i od festivala §to potvrduje
nekoliko njegovih nagrada dobijenih u Veneciji i Kanu. U
toku rata kada je poceo da rezira, nije pruzao otpor nemackoj
okupaciji zbog cega ¢e mu posle rata biti 1 dve godine
zabranjen rad.

Bio je krhkog zdravlja, zbog cfega ¢e punih pet godina
provesti na leCenju.

206



Ove dve cinjenice su dovoljne da se shvati njegov turoban
pogled na svet.

Svi njegovi filmovi su u znaku crnog realizma, viSe crnog
nego poetskog ali snimani su u duhu trilera i mozda su i iz
tog razloga imali Siroku publiku.

Prvi film nosi naslov «Ubica stanuje na 21» u njemu je u
srediStu radnje serijski ubica. Nakon otkrivanja pocinioca,
otkriva se da su u pitanju dve osobe koje su Cinile zloCine.
«Gavran» je slede¢i njegov film ne toliko vaZan u njegovoj
karijeri.

Tokom pedesetih godina dolaze njegovi najbolji 1
najpopularniji filmovi.
Medu njima je najznacajniji pod naslovom «Nadnica za

strahy» iz 1952. za koji je dobio i Gran Pri na festivalu u
Kanu. U sredistu radnje su dva vozaca koji prevoze u
Latinskoj Americi nitroglicerin po neprimerenim i opasnim
putevima. Jedan triler sa vrlo velikom tenzijom u kome je
sjajno obradio atmosferu i karakter sa vrhunskim rediteljskim
majstorstvom , a film je ujedno tragi¢na slika ljudske nesrece.

Drugi film nosi naslov «Demoni». I ovaj film u sebi poseduje
kriminalisti¢ki zaplet. Scenario je nastao na osnovu romana.
U srediStu radnje se dve Zene, supruga i ljubavnica koje
ucestvuju u zaveri da ubiju glavnog junaka.

Nakon ubistva one ga bacaju u bazen ali kada se bazen
isuSuje njega u bazenu nema. On se kasnije pojavljuje kao
fatamorgana. Njegov lik se kroz prozor naslucuje kao da je
duh. U tom filmu je igrala i tadasnja njegova supruga Vera
Kluzo.

Medu najboljim njegovim ostvarenjima se smatra
dugometrazni dokumentarni film o likovnoj umetnosti
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«Tajna Pikaso». Kluzo je bio naklonjen likovnim
umetnostima i sam se potajno bavio slikanjem. Veoma je
cenio velike umetnike i ovaj film je posvecen ne samo Pikasu
nego 1 ¢udu kreacije nastajanja remek dela. Ostvario je
druZeljubljiv kontakt sa Pikasom pa je imao priliku da snimi
Pikasovo slikanje.

Njegov poslednji film nosi naslov «Zatvorenica» koji govori
o vlasniku umetnicke galerije.

U pitanju je triler, zaplet u kom je junak opsednut lepotom
junakinje. Kada je pocelo snimanje filma onda su u studio
donesena sva dela op art umetnosti Sto je stvaralo posebnu
atmosferu u tom filmu.

Kluzo je imao jedan li¢ni senzibilitet koji se ogleda u tom
autenti¢nom za razliku od Marsela Karnea. Kluzo predstavlja
epilog price o francuskom crnom realizmu nakon cega ce
uslediti novi talas.
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FILM NOAR - PERIOD CETRDESETIH GODINA

NOAR je americki naziv (francuska re¢) za specijalni zanr
filma suprotan mjuziklu. Za razliku od mjuzikla koji je imao
zadatak da «uljuljka» gledaoce u ruZicaste snove 1 beg od
stvarnosti, noar je povratak u stvarnost.

NOAR je crni talas, ljudska priroda je onakva kakva jeste. U
tim filmovima je prisutna zapanjenost, nema viSe Carolija,
filmovi govore o greSnicima koji su se upleli u mrezu i §to se
viSe otimaju, vise u nju tonu.
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Ideja crnog talasa je greska, pometnja. Ovi filmovi su puni
naivnosti poput ubijanja telefonskim kablom i zbog toga nisu
uverljivi. Size filmova crnog talasa je da je Cetvrtina filmova
posvecena junacima kao veteranima koji se vracaju i ne
nalaze polozaj u drustvu.

Crni talas se vezuje 1 za period jugoslovenskog filma i
reditelje Aleksandra Popovi¢a, PuriSu Cordevi¢a, Dusana
Makavejeva, Zike Pavlovic¢a i Zelimira Zilnika.

Svaka teZznja ka pesimistickoj viziji dobija kvalifikat: crni.
Stvaraoci zele da se primaknu stvarnosti, a stvarnost naj¢esce
nije ruzicasta mada je to neka vrsta i reakcije na dotadasnju
ulepsanu stvarnost. Cetrdesete godine — godine II sv. Rata
odrazile su se i na teme u filmovima. Javljaju se zajednicke
crte: sklonost ka kriminalnim temama, nepoverenje prema
vladaju¢em sloju, a koreni ovakvog Zanra vode jo$ iz
gansterskih, a potom iz detektivskih filmova koji su se
pojavili tridesetih godina.

Drugi naziv za ovakve filmove je: filmovi B kategorije posto
su se pod A kategorijom smatrali filmovi sa velikim uspehom
1 filmovi od kojih se ocekivalo da ostvare veliki financiski
uspeh.

Filmovi B produkcije su jeftiniji, a snimali su se kao rezerva
ukoliko neki od filmova A kategorije ne ostvari ocekivan
profit.

Atmosfera u filmovima B kategorije varira od ljubavnog
pesimizma do cinizma koji je ujedno 1 neka vrsta
samoodbrane.
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Junakinje — Zenske uloge su mnogo aktivnije nego §to su bile
u vestern filmovima. Zene sada imaju fatalnu ulogu jer su
uglavnom krive za smrt junaka.

U pogledu likovne estetike varira low-ki odnosno nizak kljué
osvetlenja, minimalna svetlost koja uglavnom naznacava
samo neke delove.

Dominira izmaglica, senke, puste ulice, mokri asfalt, a svi
ovi elementi poti¢i iz ekspresionistiCkog filma kao 1
dominacija Sirokougaonog objektiva, neobi¢nih rakursa i
montaznih prelaza, kontra svetla i dezorjentacije junaka.
NajceSc¢e ekranizovani pisci su DeSanel Henet koji je imao
svog stalnog junaka Sema Spejda.

insert iz filma «Malteski
soko»

—
—
.
—

Prvi zvani¢ni film iz ovog
zanra je «Malteski soko»
snimljen 1941. u reziji Dzona
Hjustona sa Henfri Bogartom
koji ¢e postati idol 40.-tih

godina.
Junaci ovog Zanra pokuSavaju da ubiju zlo u sebi ali senka
zla im je stalno na umu.

Drugi ¢uveni pisac je Rejmond Cembler koji je imao svog
detektiva Filipa Marloua, a trec¢i pisac je DzZejms Kejn koji
nema stalnog detektiva ali njegovi romani su najceSce
ekranizovani. Najpopularniji film mu je «PoStar uvek zvoni
dva putay.
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I kod Heneta i Cemblera njihovi detektivi su njihovo drugo ja
i oni sluze kao voditelji dramske niti u kojoj su junaci
crpili iz raznih svakidasnjih slucajeva koji su bili objavljivani
u novinama. Detektivi su bili i komentatori glasom off-a
kojima su komentarisali i sazimali radnju na jedan poseban
nacin. Ti sadrZaji su duhoviti, saZeti i crnohumorno obojeni.
Taj cinizam pomaze da se depresivne pesimisticne linije
sveta lakSe prihvate.Ti junaci su otudeni od drustva i tu se i
nalazi njihov najveci problem.

Na umetnickom planu, doslo je do vece slobode izrazavanja
na liniji nekih progresivnih ideja, predratnog Ruzveltovog
nju dila u Americi i posebno evropskog uticaja koji su dosli
iz kvalitetnog talijanskog filma kao i progresivne levic¢arske
ideje koje su takoder dosle iz Evrope.

Zbog svih ovih razloga, u Vasingtonu odlucuju da se formira
komisija koja ima zadatak da ispita antiamericku delatnost,
kako bi se stalo na put liberalnim tendencijama,
proglasavajuci ih crvenom opasnoscu.

Nakon zavrsSetka rata 1945. pocela je kampanja takozvanog
hladnog rata izmedu Amerike i Rusije.

Senator Makarti je imao zaduZenje da u Holivudu formira
odbbor za ispitivanje antiamericke delatnosti i svakog ko je
sumljiv, odnosno da je bio ¢lan komunisticke partije ili da je
simpatizer ili da deli te ideje ili ¢itao knjige, bio je hapsen,
strpan u zatvor i gubio bi pravo na rad.

U toj velikoj pometnji, neki reditelji su pobegli nazad u
Evropu, neki su bili ispitivani, a neki su odavali svoje kolege
kako bi zadrzali pravo na rad.
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Medu najveéim potkazivaci-,
nasao se Elija Kazan.

*Elija Kazan (desno) na
dodeli nagrade za Zivotno
delo*

Kazan je roden 1909. u Instambulu kao Kandzoglo, Grk,
roden u Turskoj. 1913. njegova porodica se seli u Ameriku.
Tu je studirao na Jelu, prikljucivsi se najnaprednijem «Grup
teatru» koji okuplja najnaprednije pisce i reditelje.

Posle rata 1947. zajedno sa Li Strazbergom on osniva
«Export studio» za Skolu glume. U toj Skoli su ponikla velika
glumacka imena karakterne glume pocev od Marlona Branda,
Dzejms Dina, Mongomeri Klifta, Roberta de Nira, Alpacina,
Dastina Hofmana, Merlin Monro i dr.

Kazan je na pocetku svoje karijere prvobitno igrao kao
glumac no paralelno sa ovom aktivnoscu, bavio se i filmom.
Veoma uspesno je uspevao da od malo poznatih glumaca,
prikaze ono najbolje pa su
upravo mnogi takvi glumci,
glumeci u njegovim
filmovima  frustrirane 1
neuroticne  junake, igrali
najznacajnije uloge u svojim
karijerama.

*insert iz filma «Tramvaj
zvani Zeljay
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Jedan od takvih je i Marlon Brando i Vivijen Li kao i na§
glumac Karl Molden koji je dobio i Oskara za epizodnu

ulogu Mica.

Sa poznatim knjizevnikom Balom Sulbergom, radio je
angazovano kriticke filmove poput filma pod nazivom «Na
dokovima Njujorka» koji govori o mafiji, unutar sindikata

*insert iz filma «Viva zapatay

. Emilijana

radnika u Njujorku.

Film nije tipi¢an noar film, u
njemu se primecuje
drustvenopoliticka kritika

*insert iz  filma  «Na

dokovima Njujorka»

Sa knjizevnikom DZzonom
Stajnbergom ostvaruje
filmove «Viva zapata» sa
Marlon Brandom koji igra
meksickog revolucionara
Zapatu, prvog
saradnika Panca Vilje.

Kriticari tog doba su ovu Brandovu ulogu pozitivno ocenili.
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«Istoéno od raja» je sledeci
Kazanov film u kom
dominira Dzems Din, a prica
je o nesre¢nom i tragicnom
odnosu oca 1 sina.

*insert iz filma «lIstocno od
raja»

Din igra ulogu iskompleksiranog mladi¢a koji trazi majku, a
pri tom ja sa ocem u stalnom konfliktu. U pitanju je jedna
ozbiljna drama u kojoj je DZejms Din pokazao svoj talenat.

Kada se rezimira karijera Elije Kazana, nemoguce je, a ne
pomenuti 1952. godinu kada je u toku sasluSanja
Makartnijeve komisije u toku istrage nazvane «Lov na
vesticen, da bi satuvao svoju poziciju i pravo na rad, otkrio
svoje kolege. Ovaj eksces mu nije oproSten sve do smrti pa
kada je primao pocasnog Oskara za Zivotno delo, viSe od pola
njegovih prijatelja mu nije ukazalo pocast, za njih je on uvek
ostao potkazivac.

*Insert iz filma «Sjaj u
traviy

«Sjaj u travi» je jedan od najpoznatijih i najkomercijalnijih
Kazanovih filmova. Glavne uloge su poneli Natali Vud i Pat
Hingl, igraju¢i mladi zaljubljeni par koji zivot razdvaja. U
pitanju je melodrama koja je imala veoma mnogo uspeha.
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Veliki uspeh je postigao i1 njegov film «Amerika, Amerika»
koji nije sniman u Americi nego u Grckoj, a film govori o
njegovom detinjstvu, o jednoj Gr¢koj porodici u Turskoj, o
njenim odnosima sa Turcima i na kraju o njihovom odlasku
za Ameriku.

Njegov poslednji film nosi naslov «Potkazivac», a zanimljiv
je po tome Sto govori o Irvinu Tolbergu, cuvenom
producentu «Metrogolding Majera» a igra ga Robert de Niro.
Tolberg je poznat po Sikaniranju reditelja, skraéivanju
filmova ali vrlo sposobnom. Ovo je priéa o njegovom
intimnom Zivotu kada se zaljubio u glumicu sa kojom ne
moze da ostvari ljubav.

Skrasivsi se u Grckoj ozenio je naslavniju gréku glumicu
Melinu Berturi sa kojom je snimio komediju o prostitutkama
pod nazivom «Nikad nedeljom» da bi potom snimio jo$ lanac
filmova kao «Goli grady ili film pod naslovom «Gola sila» u
kom govori o zloupotrebi zatvorenika od strane milicije.

Orson Vels je kultna li¢nost filma
medu intelektualcima 1
ljubiteljima filma bez obzira Sto
je njegova karijera nepotpuna i
Sto je hirovita, kao i uprkos
mnogim problemima  koje je
imao u produkciji.

*Orson Vels

insert iz filma «Gradanin
Kejn»



Nije raspolagao nikakvim prakticno iskustvom, kada je
kompanija RKO 1939. potpisala jedinstven ugovor u istoriji
Holivuda. Po tom ugovoru je dvadesetpetogodisnji Vels
trebao da saraduje u svojstvu producenta, reditelja, pisca
scenarija i glumca po potrebi, a tu Sansu je dobio zahvaljujuéi
glasu notornog sveznalice.

«Gradanin Kejn» je proslavio Velsa. Film je rezirao
inspirisan NOAR-a i nemackog ekspresionizma.

Strukturu filma odreduje jedno novinarsko ispitivanje:
reporter je poslan da otkrije tajnu koja se krije iza poslednjih
Kejnovih rec¢i: «Pupoljak ruzey». Kada je novinar ve¢ digao
ruke od traganja za znaCenjem te reci. Gledaocu biva
otkriveno u nekom postskriptumu da je magnatova misao
ustvari naziv saonica kojima se igrao mladi Carls Foster u
momentu odvodenja iz roditeljske kuce. Taj sam ¢in odlaska
je bilo naprosto isterivanje iz raja njegovog detinjstva.

Vels je u ovom filmu
primenio  nov ~ montazni
postupak, sekvencu je razbio
u niz kadrova sa promenjivim
objektivom.  Napravio je
montazu unutar slike.
Dubinska oStrina mu je
omogucila da se prednji i srednji plan vide podjednako osto
pa se Citave scene dogadaju u jednom kadru. Totali 1 krupni
planovi ne moraju da budu razdvojeni rezovima i kretanjem
kamere ili promenom oStrine oni se simultano pojavljuju.
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Povoljne uslove koje je imao u «Gradaninu Kejnu» viSe nije
imao, delio je sudbinu «prokletog autora» jer mnoge filmove
viSe nikad nije zavrSio.

Veliku slavu je postigao radio dramom «Rat svetova» kojom
je proizveo masovnu histeriju. Sam isti¢e kako je 40 puta
gledao «PoStansku kociju» da bi naucio kako se snima film.
U «Gradaninu Kejnu» se oslikala prevelika ambicija gde
nedovoljno iskusni Vels angazuje Gregora Tolanda za
snimatelja.

Njegov Kejn govori o potrazi za izgubljenim vremenom u
kome se materijalno bogatstvo topi.

*Insert iz filma «Velicanstve-
ni Ambersonoviy

Nakon «Gradanina Kejnay,
Orson Vels nikada viSe nije
imao tako velik budzet i tako
dobre uslove za snimanje
filmova. Njegov drugi film
pod nazivom «Veli€anstveni Ambersonovi», doZiveo je
premijeru sa sadrzajem koji je RKO iskoristiv§i Velsonovo
odsustvo, premontirao i skratio za 44 minuta. Osim §to je bio
skra¢en, neke scene su bile i premontirane u odnosu na
Velsovu verziju, a sam kraj izmenjen i neodgovarajuéi sa
sreénim zavrSetkom. Zbog svih ovih ¢injenica, Vels je
smatrao film unakaZenim i ne vise svojim.

Tema filma je uzdizanje i propast gradanske porodice kao i
podsecanje na izreku koja kaze da bogatstvo i sreca u pravilu
ne idu jedna s drugom pod ruku. Pri¢a je to i o sudbinskoj
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odrednici egoisticnog Coveka kao 1 na neki nain Velsovo
videnje biznismena u ameri¢kom drustvu.

Film je bio i hvaljen i osudivan. Za jedne je to bila veoma
dosadna pric¢a, pretrpana nepotrebnim pojedinostima koje
razvodnjavaju radnju, a za druge je to bio snazan film koji u
sebi sadrzi visokokontrasno osvetljenje kao 1 dubinski
mizanscen. Snimatelj je bio Stenli Kortez kome se ujedno
pripisuje kako je u ovom filmu ostvario neke od najlepsih
kadrova na americkom filmskom platnu.

U produkciskom pogledu, film je bio ¢ist promasaj, film
«Veli¢anstveni Ambersonovi» je prikazivan uz dvostruku
ulaznicu za jednu komediju. Interesantno je pomenuti kako je
ovaj komercijalni uspeh doSao u isto vreme kada i neuspeh
«Gradanina Kejna» kod provincijske publike u inostranstvu.

Po narudzbini iz VaSingtona, Vels je trebao da radi omnibus
film u Brazilu pod nazivom «Sve je to istina». U Brazil
odlazi sa velikim budzetom ali film nikada nije zavrSen mada
su neki njegovi delovi 1 do danas sacuvani.

*insert iz filma «Dama iz
Sangaja»

«Dama iz Sangaja» je film
nastao nakon njegove
zenidbe sa najlepSom Zenom

. Holivuda Ritom Hejvorti. U
pltan_]u je fatalna zavodnica koja proizvodi negativhu
energiju, a ulogu junakinje igra Rita Hejvorti.
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«Zrmo zla» je film snimljen
1958. godine. Sa ulogom iz
ovog filma, Vels je uz Milana
Srdo¢a bio kandidovan za
najbolju  musku  ulogu.
Nagradu je dobio Vels za
ulogu policajca i dobar prikaz
negativne osobine lika.

Insert iz filma «Zrno zlay

Radnja filma se odvija na granici Meksika, a zapamcen je po
najduzem i nakomplikovanijem uvodnom kadru koji je ikad
snimljenom.

*Insert iz filma «Ponocna
zZvonay

i «Ponoc¢na zvonay je film koji

| je rezirao po motivima
Sekspira, a u istoimenom
filmu on igra epizodnu ulogu. U pitanju je dobo¢udna, debela
osoba koja gde god se pojavljuje ima ulogu mirotvorca.

Sekspirova ostvarenja poput
«Magbeta» 1 «Otela», bice
Velsu inspiracija za
istoimene filmove u kojima
prevladava Seksirijanski duh,
udahnuvsi mu novi
kinematografski pecat.

*insert iz filma «Magbet»
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*insert iz filma «Oteloy

I u «Magbetu» kao 1 u
mnogim  drugim  svojim
filmovima, Vels igra glavnu
ulogu.

Igrao je u filmu «Tajna
Nikole Tesle», a na Hvaru je
snimio film pod nazivom
«Dubina» koji nikada kao i mnoge druge nije zavrsio.
Karijeru je uz veliki broj ne zavrSenih filmova zavrSio
filmom pod nazivom «Istine i lazi».

Dobivsi neiskoris¢eni dokumentarni materijal o najveéem
slikarskom fasilfikatoru, rodila mu se ideja o filmu u kome je
Vels napravio kombinaciju dokumentarnog i igranog filma.
Velsa mozemo definisati kao renesansnu figuru, viSestruko
talentovanu. Najvaznija je njegova neograni¢ena ljubav za
Sto je radio, kreativnost 1 ogromno obrazovanje. On je i spona
izmedu americkog i evropskog shvatanja umetnosti.

Alfred Hickok neguje kriminalisti¢ki film,
triler pa se za njega s pravom kaze da je i
najve¢i majstor trilera. Njegovi junaci su
obi¢ni ljudi u neobi¢nim situacijama. Neki
filmovi su mu ¢isti triler, a neki su vise
sliéni *crnom talasu*®. Sadrzaj je tipican
noar filmovima kao npr *Psiho* snimljen
1960. Hickokovi filmovi se po pravilu ne
zanimaju za kriminalni slu¢aj ni za njihovo
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reSenje, oni na nepredvidiv nacin dolaze u naponsko polje
nekog zloc¢ina bilo da su sumljivi kao pocinioci ili da mimo
svoje volje postaju ocevidci.

Covek gubi paméenje i mora kasnije da se plasi kao da je
pocinio ubistvo ili covek mora da pocini ubistvo jer ¢e ga
inate optuziti za ve¢ pocinjeno. Hickok pusta da iz
svakodnevng posmatranja neprimetno raste

jeza. Poznati predmeti kao npr telefon, nakit, te¢nost, naocari
postaju vesnici ubistva. Telefon zazvoni i najavljuje smrt sa
iluziom na ekranu izaziva napetost 1 neizvesnost,
povecavajuci kod gledaoca osecaje strepnje da bi ga na kraju
svega toga oslobodio.

Stalno odrzati paznju gledaoca je upravo ona sustina o kojoj
je stalno vodio racuna u svojim filmovima, a to uopste nije
lak posao. Hi¢kok se smatra najboljim engleskim rediteljem
pre II sv. rata. Mnoge trilere je snimio prema romanima ali
nikad nije koristio dela nekog od poznatih pisaca trilera.
Birao je teme po komercijalnim, a ne po umetnickim
kvalifikacijama.

*insert iz filma *Stranac u
vozu*

Godine 1953. *Nazovi M radi
ubistva* Hickokovi filmovi
su po tradiciji britanskog
romana i to su filmovi strave
1 uzasa. Hi¢kok smatra triler
kao potpuno uslovan zanr u
kome  reditelj koristeci
dinamic¢ke moguénosti filma
kao 1 sklonost gledaoca da se
poistovete.




*insert iz filma *Sever — severozapad*

insert iz filma *Psiho*

Kriminalisticki filmovi predstavljaju vrstu koja rediteljima
pruza mogucnost bilo da stvore napete saspense, bilo da na
ekranu otkriju psiholoske, socioloske, etiC¢ke aspekte
zlo¢inackih pobuda i nedela.

Ova vrsta je znacajna i po tome
Sto je film u toj oblasti dao
znacajnija 1 ozbiljnija dela nego
knjizevnost kriminalisti¢kog
Zanra.

*insert iz filma *Rebeka™
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*insert iz filma* DrzZite lopova™

insert iz filma *Konopac*

Izmadu dva rata Alfred
Hickok rezira 1935. film *39

koraka* a *Ucena* je njegov
prvi  zvuéni film. 1933.
*Becki valceri* a 1934.
rezira film *Covek koji je
previse znao*. Medju
poznatim naslovima su mu i

*Sabotaza* 1 *Mlada 1
nevina*
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*insert iz filma *39 koraka*

NEOREALIZAM - ITALIJA CETRDESETIH
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Ratni dokumentarni film je postao Skola mnogih filmskih
stvaralaca u Italiji, Velikoj Britaniji i Americi. Duh otpora
protiv fasizma nadahnjivao je sve najbolje filmove pogotovo
neposredno pred oslobodenje. Neorealizam duSe je naziv
novog pravca koji je potekao od francuskih kriticara od
sredine 50-tih godina kao unutra$nji realizam ili neorealizam
duse.

Sredinom 50-tih Italija se oporavila od posleratnih nedaca,
ekonomski standard je rastao i postepeno se prelazilo sa
opstih, socijalnih na licne, intimne, psiholoske probleme, a
neki od njih (posebno Felini) i sopstvenim. To je
antropomorfni (Covekoliki) pristup da bi se kod Felinija
pretvorilo u egocentriéni pristup.

Neorealizam je znacajan posle II sv. rata za razvoj evropskog
filma. Ovo je II faza moderne koja pocinje *Gradaninom
Kejnom*, a zavrSava se filmom *Do poslednjeg daha*.

Ovo je najplodnija faza.

Pun procvat neorealizma od 1945.-1950. a u Sirem smislu 1
do 1955.

Pokret cveta u Italiji, a uticaji su ostali i do danas u Iranskom
filmu. Fikcija i fakcija su se ponekad susretale, a ponekad
razilazile. Nakon sloma faSizma, rada se neorealizam. U
periodu faSizma bili su prikazivani filmovi koji veli¢aju
fasizam 1 neki od reditelja su se stavili u sluzbu toga iako su
bili samo zanatlije, a ne 1 istomisljenici.
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Na drugoj strani su filmovi fikcije koji beze od stvarnosti, a
najve¢i broj su bili melodrame sa belim telefonima.
Ekranizovali su se poznati knjiZevnici.

*Cinema* i *Bjanko en nero* su filmski Gasopisi. Kriti¢ari
kritikuju melodrame veli¢aju¢i dokumentarni film. 1935. je
osnovana filmska Skola, a 1937. je izgraden u Rimu filmski
grad.

Na celu svega stajao je Musolinijev sin. Italijanski film je
imao dva pravca: peplum i dokumentarni film.

Tokom 1942. nastaju prvi filmovi koji su preteca
neorealizmu u kojima se naglaSava da je najbolja stvarnost
onakva kakva jeste. Balzeti, De Sika i Viskonti ¢e raditi
filmove koji su nastali iz otpora prema cenzuri.

Cezare Cavatini je jedan od
retkih scenarista u istoriji
filma koji je bio duhovni
pokretac.

*Cezare Cavatini

Vitorio De Sika od svojih 30 filmova, 22 je snimio po
scenariju Cetara Cavatinija.

Lukino Viskonti je reditelj koji je
prvi nagovestio neorealizam.
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Viskonti je bio Renoarov asistent i pod njegovim uticajem je
i odabrao temu za svoj prvi film.

*Lukino Viskonti

*insert iz filma *Opsesija™

Godine 1943. je snimio film
*Opsesija* ili drugi naziv za
ovaj film je *Demonski
ljubavnici*.

*Insert iz filma *Zemlja ce
zadrhtati*

Najcistiji  Viskontijev film
kao  objektivno  slikanje
drustvene  situacije  kroz
grupu aktera koji su zateceni
u ambijentu u kojem Zive i sa

svim njihovim problemima.

Film se zove *Zemlja drhti*, snimljen je 1948.. Reziran je
prema romanu Povanija Verge i podseca na ¢ist dokument.
Govori o grupi ribara i njihovoj borbi protiv nakupaca i
prekupaca koji ih iskoriStavaju. U filmu nema ni jednog
glumca, sami ribari igraju sebe. Zbog komercijalnog
neuspeha ovog filma morao je odustati od snimanja sledecih
filmova.
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Godine 1951. je snimio u
neorealistiCkom  stilu  pod
naslovom *NajlepSa*, film o
posesivnoj majci koju igra
Ana Manjani.

*Insert iz filma *Najlepsa*

Ona igra majku koja svoju devojcicu hoc¢e da je angazuje na
filmu pa je Salje na razne konkurse i audicije na taj nacdin
upropastavajuci sopstveno dete.

Viskonti nakon toga menja svoj stil.

Viskonti je bio veliki ljubitelj opere 1 poznat i kao operski
reziser.

Alesandro Blazeti snima film pod nazivom *Cetri koraka u
oblacima* prema scenariju Sezara Cavatinija: mali trgovacki
putnik u autobusu susre¢e devojku koja je u drugom stanju 1
koja ga moli da izigrava njenog supruga kako bi mogla da se
pojavi pred licem svog oca. Mladi¢ pristaje 1 dospeva u teske
situacije da bi pobegao i kod kucée ponovo sreo sivu
svakodnevicu. To su ta tri Cetri koraka koje je doZiveo
trgovac u Cetiri dana.

Roberto Roselini rezira svoj
prvi, veliki i znacani film pod
nazivom  *Rim  otvoreni
grad*. Film govori o 1945.
godini u kojoj je konacéno
slomljen faSizam, a junaci
filma su ¢lanovi tog pokreta.
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*Roberto Roselini*

Ovo ostvarenje se javlja kao manifest neorealizma. Po svojoj
formi to je skoro dokumentarni film, sav prozet duhom
pokreta otpora.

*Paiza* je drugi znacajni film Roselinijev, sacinjen od
nekoliko epizoda i govori o oslobodjenju Italije kao i o
zrtvovanju i junastvu. Felini je bio asistent ovog filma. Film
ima karakter hronike.

*Nemacka nulte godine* je
tre¢i film koji je snimljen u
Nemackoj kada Nemacka
treba da bude oslobodena.

insert iz filma *Nemacka
nulte godine*

U sredistu filma je porodica koja se ne moze snaci u vreme
rata. DecCak koji je vaspitavan u duhu nacizma da stare i
nemoc¢ne treba ubijati da ne budu na teret svojoj deci. On
ubija svog oca. Shvativsi §ta je uradio, skace sa vrha ruSevine
1 izvrSava samoubistvo.

Roselinijev stil je obelezen od samog pocetka krajnjom
objektivnos¢éu, on nije reditelj koji se unosi u emocije i
sudbine svojih likova.

Autor reprodukuje samo surovu stvarnost. Ti njegovi filmovi
su imali veliki uspeh u Americi.
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Zbog tog uspeha Ingrid Bergman je Zelela da igra u nekom
njegovom filmu. Susreli su se nakon cega je doSlo do
profesionalne 1 privatne vezanosti.

*insert iz filma *Putovanje u
Italiju™

*Putovanje u Italiju* je film
koji je izazvao polemiku.
Ingrid u tom filmu igra
amerikanku koja sa svojim
muzem dolazi u Italiju 1 ako je poreklom iz Italije, ona ne
podnosi tu bedu, siromastvo i zeli da se vrati.

U Italiji je film loSe primljen. Posle razlaza sa Ingrid odlazi u
Indiju, pedesetih godina, gde afirmise Indiju kao kolevku
svih nas.

Po povratku u Italiju snima jo§ dva filma na ratnu temu.
Jedan nosi naslov *General od Rovere* u kom De Sika igra
glavnu ulogu. Film govori o laznom generalu, sitnom lopovu
koji se predstavlja kao general i kada je zarobljen nastavlja
da glumi generala da bi iskupio svoje grehe i bio streljan. To
je tema sa moralnom porukom.

*Bila je no¢ u Rimu* je film sa takode ratnom temom. Od

pocetka 60-tih, Roselini se okrece televiziji kao medijumu
kroz koji ¢e izraziti svoje ideje koje se odnose na moral.
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Filmovi se poratnih godina snimaju u autenticnim
ambijentima jer su studiji sruseni. Na *ulicu* izlazi i Vitorio
de Sika uzimaju¢i amatere, a ne profesionalne glumce kao $to
to ¢ini 1 Roselini.

Vitorio de Sika je pre svoje
glumacke 1 rediteljske karijere,
obavljao knjigovodstvene
poslove, da bi u svojoj
dvadesetoj  godini  postao
Clanom putujuée pozoriSne
druZine.

* Vitorio De Sika

Kako je njegova popularnost iz dana u dan bivala sve vec¢om,
u tridesetdrugoj godini starosti, osnovao je i svoju sopstvenu
pozori$nu trupu u kojoj je on bio najveca zvezda.

Posdtaknut velikim pozorisSnim uspehom, De Sika se
oprobava 1 kao filmski glumac. Zbog svoje prijatne
spoljasnjosti, postaje jedan od najpopularnijih glumaca toga
vremena, igraju¢i uglavnom u salonskim melodramama 1
salonskim komedijama. Nakon bavljenja glumom, postaje
jedan od najznacajnijih italijanskih reditelja.

Poletak saradnje sa italijanskim scenaristom Cezarom
Cavatinijem, inspirisao je 1943. De Siku za svoj peti film po
redu pod nazivom «Deca nas gledajuy.




*Insert iz filma «Deca nas gledajuy

Socijalna tema, u ¢ijem srediStu je koban uticaj nesredenih
bra¢nih odnosa na psihu deteta.

I slade¢i De Sikini filmovi, bie protkani simpatijama za
«malog Covekay», ljubavi prema deci, balansiranje izmedu
tragicnog 1 komi¢nog kao 1 njegova sklonost ka
neprofesionalnim glumcima 1 snimanje u prirodnom
ambijentu. Sve ovo se veoma dobro uklapa u neorealisticke
elemente koji poc€inju dominirati italijanskim filmom nakon
II sv. rata.

*insert iz filma *Cistaci
cipela™

Film «Cistaci cipelay,
snimljen 1946. govori o
maloletnicima  Napulja u
posleratno vreme u kome su
italijanski decaci americkim vojnicima distili cipele.

Njihova jedina zelja je da sakupe dovoljno novca kako bi
mogli kupiti belog konja §to im 1 polazi za rukom.U kovitlacu
zivota, dospevaju u zatvor, a beg iz zatvora se zavrSava
smréu jednog od njih.

insert iz filma «Kradljivci
biciklay




De Sikin film «Kradljivei biciklay 1948. je remek delo
perioda neorealizma uopste.

Tema filma se odnosi na socijalno psiholoski problem
nezaposlenog radnika (Lamberto Madurani) kome bicikli nje
predstavlja izvor zarade. Kada mu bicikli ukradu i on biva
ponovo bez posla, sam pokuSava ukrasti tudi bicikli ali ta
namera biva osujecena, a on osramocen pred svojim malim
sinom.

Ovaj film je nastao kao inspiracija na Caplinov film
«MaliSany.

«Cudo u Milanuy» predstavlja neku vrstu poetskog realizma.
Film je takode snimljen po Cavatinijevom scenariju.

U srediStu radnje je slika Zivota sirotinje, ne zaposlenih
klosara kombinovanih sa elementima bajke. Na kraju filma,
siromasi uzjaSu metle ispred katedrale i odlete u nebo,
odnosno u raj.

Bunjuel je prvi kritikovao
" ovaj film, isticu¢i da
| siromastvo ne mozZe biti lepo.

insert iz filma *Cudo u
Milanu*
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Medu najlepSim filmovima Vitorija de Sike, smatra se film
«Umberto D», a koji je De Sika posvetio svom ocu. U
srediStu radnje je penzioner
koji ne moze da zivi od svoje
male  penzije.  Ponizen,
odlucuje da se ubije ali ga u
toj nameri sprecava njegov
pas.

insert iz filma «Umberto Dy

U ovom filmu imamo prelaz na neorelizam duSe. Pojedinac
se tretira kao individua, a ne kao deo nekog mnostva, kao
socijalni slucaj.

Kada dode do zati§ja u periodu klasi¢nog neorealizma i
neorealizma duse, rediteljska karijera De Sike ¢e doci u krizu
pa ¢e se zbog toga, ponovo, De Sika okrenuti glumi.

Godine 1955. rezira svoj sledeci film pod nazivom «Krovy,
a koji ujedno predstavlja i njegovo poslednje neorealisticko
ostvarenje.

Od  kasnijih  znacajnijih
filmova nije suvisno
pomenuti film iz 1960. pod
nazivom «Coéara», a odnosi
se na sudbinu majke i kceri
za vreme II sv rata.

insert iz filma «Cocara»
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U ovom filmu je protagoniskinja Sofija Loren.

Godine,1963. De Sika pravi omnibus komedije na «italijanski
nacin». Jedan od njih nosi naziv «Juce, danas, sutra», a
protagonisti su Sofija Loren 1 Marcelo Mastrojani koji su
ujedno bili 1 najpopularniji glumci tog vremena.

insert iz filma «Juce,
danas, sutra»

Za De Siku se kaze da je
bio reditelj sa veoma
burnom karijerom i autor
filmova koji su po svojoj vrednosti bili veoma
neuravnotezeni.

Vrhunac je svakako predstavljao period filmova koje je
snimio u doba neorealizma. Francuski kriti¢ari pominju da ne
treba ispustiti iz vida De Sikunu saradnju sa Cavatinijem
kome se pripisuje veoma vazan deo autorstva De Sikinih
filmova.

Godine 1971. De Sika snima
film «Vrt Finci-Kontinijevih»
u ¢ijem srediStu se nalazi
sudbina jevrejske porodice u
vremenu fasisticke vladavine.

insert iz filma «Vrt Finci-
Kontinijevih»
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De Sika je dobitnik &etri Oskara («Cistadi cipela»,
«Kradljivei bicikla», «Juce, danas, sutra» 1 «Vrt Finci-
Kontinijevih», a sam film «Kradljivei bicikla» je proglasen
za najbolji film svih vremena.

I Federiko Felini je dobio kao i De Sika cetri Oskara, a
Amerika je vrlo dobro primila te filmove.

. Federiko Felini je roden
1920. Kao decak, pohadao je
katolic¢ki internat iz koga je
pobegao prilikom gostovanja
jednog putujuceg cirkusa ali
u koji je ipak ponovo vracen,
nakon nekoliko dana.
*Federiko Felini

Ova Felinijeva zgoda, obelezila je njegovo celokupno
filmsko stvaralastvo. Studije prava, nisu ispunile Felinijeva
ocekivanja pa ih je Felini ubrzo napustio, izdrzavajuci se kao
crta¢ stripova i karikaturista.

Zatim odlazi u Rim, gde namerava nastaviti studije prava ali
u Rimu postaje filmski scenarista. Nakon zavrSetka II sv.
rata, Felini otvara svoju malu radnju u kojoj su americki
vojnici mogli porucivati svoje fotografije, karikature 1
suvenire.

Godine 1945. Felini pocinje saradnju sa Robertom
Roselinijem na Roselinijevom filmu «Rim, otvoreni grad».
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Nakon saradnje sa jo$ jednim brojem reditelja, Felini
zapocinje svoju rediteljsku karijeru. Tvorac je novog pokreta
u italijanskom filmu, a elemente je preuzimao iz neorealizma.
O svojoj odluci da se bavi rezijom kaze da je usledila iz
razloga S§to niSta drugo ne zna da radi

Kada snima filmove, Felini kaze da sebi ne postavlja nikakv
drugu cilj osim da prati tu prirodnu teznju da filmom
pripoveda pri€e, price koje su mu bliske i koje voli da
pripoveda. Njegove price su nastale u zamrSenoj meSavini
istine 1 izmiSljotina.

Njima on zeli da zapanji, da se ispovedi, da se oslobodi, da
pouci i da kako on to kaze, bude svedok, prorok i klovn.
Njegova umetnost je bila veoma cenjena u Holivudu. Iz
neorealizma on crpi snagu za svoje filmove.

Prvo filmsko ostvarenje je
nastalo u  koreziji  sa
Latuadom 1  nosi naslov
«Svetlost varijetea» pa Felini
s pravom taj film smatra kao
pola svog.

*Insert iz filma *Svetlost
varijetea™

Pri¢a je to o putuju¢im glumcima i njihovim ne ostvarenim
snovima o slavi.

O filmu Felini kaze kako je prozet stvarnim i izmiSljenim
uspomenama iz vremena dok je putovao po Italiji sa jednom
revijalnom trupom.

Stekavsi veru u sebe, Felini se odlucuje na svoj prvi
samostalni korak u nameri da snimi ironican i kako on to
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kaze gorak film, o sentimentalnim i romanti¢nim iluzijama
sveta snova iz stripova.

*insert iz filma «Beli Seiky

Tako je nastao «Beli Seik»
¢iji 1 sam naslov aludira na
. Rudolfa Valentina koji je bio
‘- o popularan  u  Holivudu,
poreklom Italijan, idol Zenske
publike 20- tih godina u celom svetu. Glavne uloge tumace
Alberto Soldi i Brunela Bovo.
U Rim, na medeni mesec stizu Ivan Kavali i njegova mlada
supruga Vanda. Vanda je naivna devojcica u telu Zene kojoj
se pruzila sjajna prilika da kradomice od supruga poseti
filmski studio u Rimu i tamo upozna junaka foto stripa. Kada
joj se zivotna zelja najzad ispunjava, ona razocarano shvata
da je njen junak samo obifan Covek kao i svaki drugi sa
svojim manama i slabostima.
Felini se sa radoS¢u priseca svojih prvih dana rada na ovom
filmu napominjuj¢i kako je snimanje pocelo veoma loSe.
Bio je vrlo uzbuden i imao je veliku tremu. Kada je uSao u
crkvu sa namerom da se pomoli, u¢inilo mu se da je video u
senci mrtvacki kovCeg, zbog Cega ga je obuzelo veliko
sujeverje, tako jako da je zamalo odustao od snimanja tog
dana.

Ve¢ u prvim Felinijevim filmovima, vrlo jasno je definisan
njegov blizak odnos prema junacima koji se bave uslovno
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poslom kojim se i on bavi, a to je Sou —biznis odnosno
zabavljastvo.

U svojim prvim filmovima Felini se bavi marginalcima i
besposlicarima poput slede¢eg filma pod nazivom
«Dangubey. Film govori o grupi besposlicara koji trace svoje

g dane, danju spavaju, a nocu
gluvare, misle¢i samo na
provod.

*insert iz filma «Dangubey»

U «Dangubama» je upravo
napisao hroniku svoje
mladosti.

Prvog Oskara, a 1 slavu,
ostvario je Felini svojim
filmom iz 1954. «Ulica». U
srediStu radnje su provinciski
umetnici 1 zabavljaci

*isert iz filma *Ulica*

Maloumnu devojku Belsominu (Pulijeta Mazina) otkupljuje od
majke Zampano (Antoni Kvin). Ona je njegov asistent u
pripremanju predstave. Usamljena 1 uplasena devojka zivi
izmedu cirkuskih Satora dok je jednog dana Zampamo ne
ostavlja kao teret. Kad nakon nekoliko godina Zapamo nailazi
na trag Pelsomine i saznaje da je u meduvremenu umrla,
obuzima ga savest usamljenosti 1 izgubljenog Zivota.
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Kada je snimao ovaj film, Felini kaZze kako je imao neki
nejasan osecaj, nejasnu melanholiju i osecaj krivice koji se
Sirio kao senka, sazdan od osecanja 1 slutnji. Upravo to
oseanje je sugerisalo sliku putovanja dva bi¢a koja su
sudbinski vezana na znaju¢i zasto.

Prica je po njemu nastala vrlo lako, a sami likovi su se
pojavljivali spontano, iskrsavaju¢i jedan za drugim. Po
njemu, film kao da je ve¢ negde bio gotov i samo je ¢ekao
trenutak da ponovo bude otkriven. Najveca inspiracija za
ovaj film je bila zZelja da
napravi neku pricu za svoju
suprugu Dulijjetu jer mu se
¢inilo da je ona retko obdarena
glumica koja moze tako snazno
da izrazi Cudenje,
zaprepas¢enje,  veselost 1ili
komi¢nu snuzdenost klovna.

*Insert iz filma « Probisvety

Slican filmu «Ulica» je 1
njegov slede¢i film koji nosi
naslov  «Probisvety  koji
snima 1955., a govori o
ostarelom lupezu koji se
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preodeva u razne uloge pa ¢ak i u sveStenika mamec¢i novac
sirotinji.

*insert iz filma *Kabirijine
noci*

Godine 1957. snimio je Felini
svoj drugi film pod nazivom
«Kabirijine no¢i», za koji je
dobio Oskara.

U pocetku je za ovaj film postojala samo kratka prica, prica
za lik koji je Felini namenio glumici Ani Manjani koju je ona
na kraju odbila da igra pa je ulogu nasledila Felinijeva
supruga Pulijeta Mazina.

Prica je svakako trebala da zabavi, nasmeje, rasplace, osudi
drustvo sa prizvukom neorealistickog karaktera, isticao je
Felini. Sve §to je na samom pocetku pisanja scenarija
predvideo, uspesno je i realizovao.

Film govori o mladoj, duhom siromasnoj prostitutki Kabiriji
koju potiskuju, pljackaju i varaju ali ona usprkos svemu
odrZava veru u Zivot i uvek je nasmejana lica.

Ona ne pati zbog poziva prostitutke ve¢ zbog ogromne
praznine zbog Cega ucestvuje u jednoj Procesiji mole¢i se
Bogorodici.

Kabirija se zaljubljuje u uli¢nog mangupa kome je cilj bio da
je opljacka. Shvativsi da je nameravao da je gurne sa stene i
ubije zbog novca, ona ga na kraju i moli da to ucini jer se
veoma razocarala u Zivot.
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Zahvaljujuéi interpretaciji Pulijete Mazine u ovoj dirljivoj
sceni, usledila je nagrada Oskara.

«Sladak Zivoty je slede¢i film
za koji je Felini dobio Gran-
pri u Kanu 1959. Ovaj film je
proglasen i kultnim filmom.

insert iz filma «Sladak Zivoty

Taj film ne spada u najbolje Felinijeve filmove ali mu je
sigurno posluzio kao odskocna daska, naime glavni junak je
neka vrsta njegovog alter ega.

Marcelo Mastrojani koji je ve¢ tada bio veoma popularan, sa
Felinijem je stekao veliku slavu.

Mastrojani igra novinara koji prolazi kroz no¢ni Zivot elite,
prisustvuje tim orgijama, nekoj vrsti prolaska kroz pakao
kako je jedna kriticarka opisala, kroz niz epizoda,
pojedinacnih sudbina od kojih je natragi¢nija sudbina jednog
dobrostojeceg, otmenog 1 bogatog gospodina koga na kraju
filma nalaze mrtvog posto je najpre pobio celu porodicu, a
onda i samog sebe.

To je ujedno i Felinijeva poruka da takav Zivot ne vodi
pravom blagostanju i da prava sreca nije u materijalnom.

Za ovaj film Felini kaze kako
mu se «prikazao» po prvi pu




u pojavi Zene koja je hodala jednog vedorg dana obucena u
Saremu haljinu.

*insert iz filma «8 i po»

«8 1 po» je kljucni film u kome se poc€inje baviti sam sa
sobom govore¢i o reditelju koji ima krizu jer ne mozZe da
zavrsi svoj film u kome sebe stavlja u centar paznje.

Ovo je osnovni princip autorskog filma, a takodje 1 autorska
tiranija. On obavezuje gledaoca da gleda njegove probleme,
komunicira sa njim, da deli njegove muke, njegove
frustracije U filmu je prikazao neku svoju maksimalnu
iskrenost.

Posle velikog uspeha filma «Osam i po» koji je takode dobio
Oskara, njegova supruga je zatrazila da slede¢i film rezira za
nju.

Tako je nastao novi naslov
«DPulijeta od duhovay.

*insert iz filma «Dulijeta
od duhovay

Ovo je prvi Felinijev film u
boji, 1 sam Felini kaze kako
mu se boja po prvi put nametnula kao problem izrazavanja.

Film predstavlja pokuSaj da se na sliCan nacin kako je
rekonstruisao svoj Zivot, sad rekonstruiSe Zivot njegove
sopstvene supruge koja je udata za muskarca koji je
neprestano vara jer je 1 u filmu «Osam 1 po» priznao da je bio
neveran. Ovo je dakle film o Dulijeti i ponovo za Pulijetu.
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Film govori o njenim ne dosanjanim snovima kritikujuci
musku stranu.

Sam Felini priznaje kako je na snimanju filma bio veoma
nestrpljiv sa Pulijetom i kako je od nje najvise trazio. Zeleo
je da od prvog puta, sve odmah uradi kako valja. Tolerisao je
svacije greske ali njene su ga ozlovoljavale.

Iako je u ovom filmu Felini pokuSao da iznese nekoliko
poruka kao npr da Zene ne treba da dosaduju muzevima kao 1
da muzZevi ne treba da guSe Zene, smatraju¢i ih liénim
vlasni§tvom, ovaj film je ipak imao manje uspeha jer Felini
nije mogao sagledati Zivot svoje supruge kao §to je u filmu
«Osam i po» sagledao sopstveni.

Namera Felinija u ovom filmu je bila da se pokuSa Zeni
vratiti njena samostalnost i njeno neosporno dostojanstvo jer
kako napominje Felini, slobodan muskarac ne moze bez
slobodne zene. Takode Zena ne moze da se oslobodi
imitiranjem muskarca, ve¢ otkrivanjem njene sopstvene
stvarnosti koja se u mnogocemu razlikuje od muskarceve.

*insert iz filma «Rim»

«Rim» je njegov sledeci
film u kome se on polako
vraéa sopstvenom zivotu. U
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ovom filmu on rekonstruiSe svoj dolazak u Rim u kome je
nameravao studirati.

Kroz secanje na taj period zivota kada je kao mladi¢ sticao
prva iskustva, Zivotna 1 ljubavna, kombinujuéi sa
savremenom slikom Rima.

Ne zna se koji je deo vestiji, savremeni deo je sniman
poludokumentarno  kao da je  dokumentaristicka
rekonstrukcija, a seanja su obojena romantikom tih proslih
vremena.

Posebno je oslikao prizore vezane za javne kuce zbog Cega je
od nekih kritiara dobijao i negativne kritike. Prikazao je
grotesku sa nizom izobli¢enih lica i tela do kojih je doSao
putem audicije.

lako je stvarnost morbidna on je to pokazao na umetnicki
nacin.

«Amarkord» je film u kome
Felini ide jo$ dublje u svoju
mladost 1 Sto se tiCe Sire
publike to je  njegov
najpopularniji film.

*insert iz filma «Amarkord»

Filmom se vraca u proslost gde govori o sazrevanju decaka.
Ovaj film je trebao da predstavlja svojevrstan oprostaj od
jednog perioda zivota, kako istice Felini, od neizleCive
adolescencije koja preti da nas ima zauvek, a sa kojom on 1
dalje nije znao Sta da radi, da li da je vuce do kraja ili da je
odloZi u arhivu.
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Prikazana je zbirka dozivljaja, anegdota rekonstruisanih iz
osnovne i srednje Skole koji je postao model mnogim drugim
filmskim stvaraocima.

U filmu stalno meSa tragi¢ne, poeti¢ne i komicne situacije,
varirajudi stalno motiv ¢eZnje za nekim boljim i nedostiznim
zivotom.

Sam naziv filma, Felini kaZe, kako mu je gotovo sam
«iskoc¢io» dok je jednog dana u restoranu posle rucka, zvrljao
po salveti.

«Grad Zena» je film koji
takodje kritikuje vladavinu
muskaraca, sliCan je filmu
«Djulijeta od duhova

Like a dictionary without a broom

insert iz filma «Grad Zenay

«DzindZer 1 Fred» predstavlja
variranje motiva o glumcima
umetnicima koje zovu da
gostuju na televiziji u novije
vreme.

*Insert iz filma «DZindzZer i
Fred»

Film predstavlja svojevrsni omaz glumcima, umetnicima koji
su nekad osvajali srca i samog Felinija.

Ako prvi deo sa pravom
nazivamo istrazivanjem
sopstvene proslosti, drugi deo




Felinijevog stvaralackog rada moZemo nazvati istrazivanjem
proslosti civilizacije.
insert iz filma «Sartikony

«Satirikon» je film sa kojim se vra¢a u duboku proslost,
rekonstruiSu¢i Trimanfrionovu gozbu. To je Rim i rimsko
carstvo u dekadentnoj fazi. Prikazuje orgije, opijanje i raspad
osnovnih moralnih vrednosti koji ¢e doprineti raspadu samog
carstva.

Sam Felini kaZe za ovaj tekst da je misteriozan pre svega
zbog toga Sto je sastavljen iz fragmenata. Prili¢no je bio
nesiguran prilikom odabira likova. Film je nastao iz Zelje da
pokusa iz naSe svesti da izbriSe dve hiljade godina
hriS§¢anstva 1 istorije 1 da zamisli mitove, ponasanja i obicaje
dalekih predaka.

*Insert iz filma «Klovnoviy

Felini ne krije kako mu je
predstavljao i veliki napor da
postigne  istovremeni  tok
paralelnih i potpuno

suprotnih radnji. U filmu je sve izmisSljeno 1 likovi 1 gestovi 1
situacija i stvari. Felinijevi likovi iz «Satirikona», Enklopio i
ASilto veoma li¢e na hipije koji se pokoravaju samo svom
telu, traze¢i novu dimenziju u drogi, na taj nacin izbegavajuci
probleme.

Felini istice kako je rade¢i na
ovom filmu ponovo otkrio u




sebi zadovoljstvo, radost 1 Zar za koje je strahovao da su
potpuno izgubljeni.

*insert iz filma «Kazanovay

Cudo od stilizacije, uspesne, majstorski uredjene, pocevsi od
samog lika 1 maske koju je sam Felini kreirao je film pod
nazivom «Kazanovay.

*Insert iz  filma «Glas
mesecay

Felinijeva vizija je da je Kazanova bio jedna prazna ljustura,
spodaba koja je dostojna prezira koji je vodjenje ljubavi
prihvatao kao oblik gimnastike, a tako stilizovano je 1
prikazivao te scene.

U filmu ta maStovitost dostiZze savrSenstvo. Stilizaciju laznog
zivota je prikazao i time $to je koristio veStacke materijale
kao npr more, ¢amce i vesla. Na taj nacin prikazuje 1
vestacko, dekadentno drustvo koje takodje zivi samo od tih
takmi€enja u  vodjenju
ljubavi. Felini je ostvario
remek delo u kome kulminira
zavr$na scena u kojoj Felini
osvaja mehanicku lutku.

*insert iz filma «Plovi brody
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«Kazanovay» obraduje temu razvratnog zivota u antiCkom
Rimu u kome on optuZuje njegov isprazni nacin Zivota.

Bez imalo sumnje, Felini priznaje kao je «Kazanova» najteze
ostvario kontakt sa publikom ali bez obzira na to, Felini
smatra kako je ovaj film ujedno i najlepsi medu svim
njegovim filmovima upravo zbog toga Sto je Zrtva opSteg
nesporazuma. Felini ga deklariSe kao najlucidnijim,
nastrozim 1 stilski najpotpunijim.

«Plovi brod» je film koji govori o brodu na kom plove 1914.
godine jadranskim morem predstavnici stare buzoarske Evrope
koja je na zamiranju da bi u jednom trenutku na brod u jednom
pristaniStu (za koje se ispostavlja da je Dubrovnik) ukrcavaju
se poludivlji ljudi koji samo igraju 1 pevaju. Radi se o manje
uspelom filmu.

«Proba  orkestran je  Cist
politicki film iako Felini odbija
da prizna da pravi filmove sa
politickom porukom.

*insert iz  filma  «Proba
orkestra»

Film govori o jednom slabom dirigentu koji ne uspeva da
uspostavi sklad u jednom orkestru.

Smenjuju tog dirigenta i onda dolazi nemacki dirigent, smo 1 sa
hrabrom rukom da bi kona¢no orkestar zasvirao kako treba.
Radi se o jednom eksperimentalnom filmu koji porucuje da ako
nema ¢vrste ruke onda se radja anarhija, a ako je ima onda se

- dogadja tiranija.




Felini je naveo na razmisljanje gledaoce ovim filmom.

*Insert iz filma «Intervjuy

Felini govori o dusi, o emocijama ali ujedno to sve prozima
nekom decijim igrom, satirom i komikom §to ga ne odredjuje
u svom stilu kao ¢istunca, ali je u isto vreme veliki virtuoz.
Na snimanju je voleo da se zabavlja, da se smeje i Citavo
snimanje igleda kao haos, ali njegovi filmovi ipak nemaju
greSaka.

Felini poseduje zaigrani, italijanski temperiment, kada su u
pitanju tragi¢ne situacije on ih pretvara u tragikomicne.

Cesto kombinuje razli¢ite stilove ali uspeva na kraju da ih
sve objedini.

Felinijev rediteljski opus delimo u dve faze. Prva faza
predstavlja ambijent karakteristi¢an za klasi¢nni neorealizam
(predgrada, provinciska mesta, likovi iz srednje i nize klase
kao 1 zatvorena struktura slike sa jasnim ciljem). Druga faza
pocinje filmom «Osam i1 po» gde je mesto zbivanja velegrad,
junaci su iz viSe klase, a Cesto cilj radnje nije jasan.

Ono §to je zajednicko u obe faze Felinijevog stvaralastva
jeste prikazivanje moralne devijacije prikazanog sveta od
iskvarenih ili religioznih muskaraca do korpulentnih 1
priglupih provincijskih Zena.

Felini koristi svaku moguénost u kojoj moze da prikaze
stvarnost, bilo da je u pitanju procesija, banket, orgija ili
cirkuska zabava. Muzika ima znacajno mesto u Felinijevim
filmovima, a njegov glavni muzicki saradnik je bio Nino
Rota.
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Mikelandelo Antonioni, kada
se  pojavio  izazvao  je
nesporazume, a posle je bio
prihvacen. Njegovo
stvaralastvo se veoma razlikuje
od Felinija.

*Mikelandelo Antonioni

filmova na jedan Cistunski

nacin priblizujuéi se tako

Bresonu Drajeru itd.
o« F - Antonioni voli da stvara red,

jedan mikrosvet kontrolisan.

Poceo je kao kriticar u filmskim casopisima, a potom 1

asistent Marselu Karneu. Pomagao je i Feliniju u pisanju

scenarija *Beli Seik*.

Pomagao je i Roseliniju oko pisanja scenarija. U to vreme su

pomagali jedni drugima.

Godine 1950. Antonioni snima svoj prvi film, iste godine

kada 1 Felini. Pre toga je snimao dokumentarac pod nazivom

*Ljudi sa reke Po*.

Prva faza je obelezena temama komunikacije muskaraca i

zena.

*Hronika jedne ljubavi* je film u kome prikazuje traumaticni

eho rata na njegove junake, a onda slede filmovi :*
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Porazeni*, *Dama bez kamelije* 1 *Prijateljice®. Jasno je
odgonetnuti da se bavi zenskim likovima i zbog toga je
stekao epitet Zenskog reditelja.

Druga zrela faza je obelezila njegove najbolje filmove.
*Krik* iz 1957. je nabolje prihvacen film od kritike i najSire
publike. Ovaj film tretira uzbudljivu temu.

Glavni junak, radnik, rastaje se od svoje supruge. Oni ne
mogu da zZive viSe zajedno pokuSavaju¢i da pobegne od
samog sebe.

Junak prolazi kroz nove i stare ljubavi ne skrasivsi se ni sa
jednom zenom da bi se na kraju vratio. Dok radnici u
njegovoj fabrici Strajkuju on se penje na visok toranj i
izvr§ava samoubistvo. Njegova supruga to sve vidi i ispusta
krik.

*Insert iz filma *Avantura®

*Avantura* je film iz 1960.
godine prikazan u Kanu,
burno izvizdan od strane publike.Taj film nosi jednu odliku
zagonetnosti. To je ve¢ zrela faza moderne ali on je bio jo§
napredniji.

U filmu nema klasi¢ne dramaturgije, ima elipse koje ne mogu
dati objesnjenje klju¢nih zbivanja. Grupa arhitekata odlazi na
izlet.

Odlaze na usamljeno kamenito ostrvo, kada treba da se vrate,
devojka junaka je nestala. Neko vreme su je trazili ali nisu je
nasli. Junak je vremenom zaboravlja, zaljubljuju¢i se u njenu
prijateljicu koju ¢e prevariti sa trecom.

*Noc¢* rezimira jedan brak u krizi, u zavr$noj tacki krize.
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On je slavni pisac koji je taj dan imao i1 promociju knjige.

Pre toga su posetili bolesnog prijatelja, a uvece odlaze u vilu
svog prijatelja gde ¢e provesti no¢ u novim susretima i
poznanstvima sa saznanjem da se njihova ljubav ugasila.
Ovaj film je dobio Gran-pri u Berlinu
B *Pomragenje* rezimira
njegovu vecitu temu gaSenja
ljudskih emocija 1 gde odlazi
ta emocionalna energija.
*Insert iz filma
oty *Pomracenje*

Posle toga ulazi u neku vrstu ponavljanja i to su filmovi
njegove trece faze

*linsert iz filma *Uvecanje*

*Uvecéanje* je film koji je
1967. dobio Gran-pri u Kanu
Filmovi su bili ogledalo
njegovih flustracija. U svima
je muskarac slaba tema.

*Insert iz filma *Devojke*




*linsert iz filma *Zabriskie point*

*Insert iz filma *Crvena
pustinja*®

*Insert iz filma
*Identifikacija Zene*

VELIKA BRITANIJA — FREE CINEMA
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Free cinema se javlja pedesetih godina. Pocetci ovog novog
oslobodjenog pristupa filmu su pod uticajem svega onog $to
se u to vreme posle rata desava u Evropi.

Velika Britanija do pedesetih godina nije imala neke
istaknute stvaraoce u domenu filma ali ne treba ispustiti iz
vida da su dva najveéa reditelja: Carli Caplin i Alfred
Hickok, dosli uprava iz Engleske.

Kad je re¢ o ostalim uspesSnim staraocima filma onda svakako
treba pomenuti Aleksandra Kordu koji je madjarskog
porekla, a dosav§i u London, postao je jedan od
najznacajnijih producenata i reditelja. Poznat je i kao reditelji
producent filma iz 1933. godine *Privatni Zivot Henrija
VIIT*.

Tema obraduje Zivot engleskog kralja 1 njegove Ceste
zenidbe. Ovaj film se i do dana danasnjeg tretira kao kultni
film.

Korda je ustanovio lokalni, engleski filmski zanr koji bismo
mogli nazvati 1 zanrom imperijalnih filmova kao jedan oblik
nostalgije za tim pro§lim vremenima britanske mocéi i
nostalgije u kojima je Britanija bila jedna od najveéih
kolonijalnih sila.

Korda 1915. debituje u budimpesStanskim filmskim ateljeima.
Godine 1930. rezira film pod nazivom *Poljski ljiljani*,
1934. *Zivot Don Zuana* a 1936. godine *Rembranta*.

Istinski Britanski kvalitet je svakako dokumentarni film pa

tako osim  Brajtonske Skole, neosporan je i  kvalitet
engleskih sineasta.
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Dzon Grirson je osnovao pokret pod nazivom *Britanski
dokumentaristicki pokret*, a pod tim nazivom i registruje
preduzece za proizvodnju dokumentarnih filmova.

Osim njega u rad ovog pokreta, ukljucuje se Pol Rota,
cuveni dokumentarista i ¢uveni Brazilac Alberto Kavalkanti
koji dolazi iz Brazila da bi radio dokumentarne filmove, a
snimao je i neke igrane.

Medu njima najcuveniji je Amerikanac Robert Flajerti koji je
dosao iz Amerike. Pojavio se dvadesetth godina sa
dokumentarnim filmom *Nanuk sa severa* sa kojim je imao
veliki uspeh kod publike.

Flajerti se prikljuc¢io Dzonu Grirsonu.

Grirson je 1929. snimio dokumentarac pod nazivom *NoSeni
strujom*, a radi se o realistickom prikazu teskog Zivota na
ribarskim brodovima. Film je direktno pod uticajem filma
*QOklopnjaca Potemkin*.

Ovaj britanski dokumentaristicki pokret se bavio uglavnom
socijalnim temama, sagledavajuéi tezak zivot radnicke klase.
Godine 1933. je osnovan Britanski filmski institut sa
kinotekom.

Najznacajnija licnost medju britanskim dokumentaristima 1
rediteljima uopste, bio je Henfri DZenings.

Do kraja rata snimio je 7 filmova u svojstvu reditelja, a
najbolji medu njima bili su posveceni temi protivljenja
engleskog naroda drugom svetskom ratu.

Godine 1956. prikazan je prvi program kratkih filmova
mladih reditelja. Najbolji medju njima, nastavili su u tradiciju
Hanfrija Dzegingsa i dokumentarne filmske skole.
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Jedna od *najisplativijih izvoznih artikala* su svakako
glumci. Cinjenica da govore engleski iako se taj engleski
razlikovao od ameri¢kog, svaki Skolovani glumac posle
zavrsene *Britanske kraljevske Akademije®, naSao je utocCiste
u Holivudu.

Tradicija britanskih glumaca su Carls Loton i Vivijen Li.

Posleratno razdoblje u Britanskom filmu obelezavaju neki
producenti kao Sto je Artur Renk, a od reditelja Dejvid Lin i
Kerold Rid.

Dejvid Lin je 1945. snimio remek delo u intimistickom —
melodramskom kljucu film pod nazivom *Kratak susret*.

U stilu naslova, radi se zaista o kratkom susretu 1 kratkoj vezi
ljudi koji su u braku. Film nije nalik ki¢u i melodrami koje
smo navikli iz Holivuda.

Kerol Rid je snimio kultni filmo pod nazivom *Tre¢i Covek*
za koji je dobio Gran Pri u Kanu, a u filmu igra i Orson Vels
u kome se posebno istice i ¢uvena muziCka tema Antona
Krasa koja je stekla slavu jedne od najlepsih muzika za film,
a izvodi je samo jedan instrumentalista na citri.

Posle filma *Kratak susret*, talentovani Lin je adaptirao dva
slavna dela: *Veliko is¢ekivanje* 1 *Oliver Tvist* u stilu
romanti¢nih barokopisa.

Poznati filmovi su mu
*Strasni prijatelji*, *Letnje
doba* i medju najlepsim je
svakako film pod nazivom
*Doktor Zivago*.




*insert iz filma *Doktor Zivago*

Veliku popolarnost u to vreme su imale i iling komedije, a
iling podrazumeva studio u kome su se proizvodile te
komedije. U pitanju su komedije apsurdnog humora na
engleski nacin.

Sledbenici iling komedije su *Montipajtonovci*, a film iz
1990. *Riba zvana Vanda* u reziji Carlsa Kripton je povezao
Pajtonovce i predstavnike iling komedije.

Bioskopi su i za vreme rata ostajali otvoreni i ispunjavali
jednu vaznu funkciju u jacanju kolektivne volje za otporom,
a domaci filmovi su stekli prednost pred uvoznim iz
Amerike.

Tokom tri ratne predposlednje godine, dokumentarni film je
stekao publicisticki znacaj 1 umetnicki nivo kakav nikad ni u
jednoj drugoj zamlji nije dostigao.

U ovom periodu razlikujemo dve tendencije, jednu koja je
preko obi¢ne dokumentacije vodila do rekonstrukcije
stvarnih dogadaja sredstvima igranog filma i1 druga koja je
ostala u sluzbi pregleda i analiza.

Nakon ovih prvih posleratnih godina nastupa u engleskoj
kinematografiji kriza, najpre zbog americkog kapitala koji
dominira britanskom kinematografiom, a i zbog pojave
veoma snazne 1 dobro organizovane televizije kao
konkurentu filmu. I do dana dana$njeg britanska televizija,
posebno «»BBC»» ali 1 neke druge, tretiraju se kao mnogo
jace od britanske kinematografije.
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Razvijaju se i dva nova komercijalna zanra. Jedan je horor i
za to se specijalizovala kompanija pod nazivom «»Hamer»».
U toj produkciji su proizvedeni neki od najuvenijih horor
filmova ali na tradicionalnoj Skoli povezanoj sa knjizevnom
tradiciom, a kao reditelji se izdvajaju Terens FiSer i Rodzer
Korman, a od glumaca se proslavlaju Vinsent Prajs, Piter
Kasing i Kristofer Li.

Drugi zanr je filmski triler i DZems Bond. Jedan od najveéih
studija na svetu nosi ime «»007»» 1 u njemu su se snimali
filmovi o DZemsu Bondu i neki drugi najpopularniji filmovi.

Sredinom pedesetih javlja se pokret pod nazivom *Free
cinema*, a orginalni, prvobitni naziv se odnosi na
dokumentarne, kratkometrazne filmove koje ¢e raditi
nekoliko autora koji ¢e se medjusobno druziti 1 formirati tu
grupu. To su Lindzi Enderson, Karel Rajs i Toni Ri¢ardson.
Ova grupa ima za cilj da obnovi 1 aktuelizuje postavke
Grirsonove dokumentarne Skole. Oni ipak nadilaze
objektivizam 1 didaktiku svojih predhodnika i neguju vise
subjektivni pristup sa poeti¢nim i satiricnim elementima.

U svojim  dokumentarnim  filmovima naglaSavaju
svakodnevicu 1 silu pre svega radnicke klase, a tek posredno
objasnjavaju te druStvene probleme iz kojih taj Zivot
proistice.

Bitno je napomenuti i njihovu razliku u tehnici snimanja.
Koriste se laksSe tonske kamere koje omogucavaju *ulaske*
medju aktere koje zati¢u slucajno na ulici 1 na taj nacin se
omogucava jedna spontanost u samom prikazivanju.
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Nije suviSno pomenuti da su se ovi pomenuti dokumentaristi
udruzili krajem pedesetih godina sa jednim literalnim i
pozoriSnim pokretom koji je nazvan *Mladi, gnevni ljudi*.

Ovaj pokret je predvodio dramski pisac Dzon Ozborn.
Ozbornov pozorisni komad pod nazivom *Osvrni se u
gnevu®* je stekao veliku popularnost i po tom nazivu
njegovog komada su se i pripadnici pokreta nazivali mladim 1
gnevnim ljudima nakon <¢ega su se povezali sa
dokumentaristima. Iz tog
povezivanja je nastao britanski,
socijalni realizam koji se odnosi na
igrane filmove jer ¢e svi ovi reditelji
nakon 4-5 godina nastaviti da
reziraju igrane filmove.

Lindzi Enderson studira engleski.
Od 1948. radi namenske
dokumentarce za industriju, a od
1953. dokumentarne filmove.

*Linzi Anderson

Njegov prvi film nosi naslov «Deca
cetvrtkomy» za koji je dobio Oskara, a govori o gluvonemoj
deci i1 njihovom Skolovanju. Sledi dokumentarac pod
nazivom «O zemljo snova» iz <¢ijeg samog naslova
zakljuCujemo da se radi o ironiji. Srediste radnje je radnicko
letovaliSte. «Svakoga dana osim na Bozi¢» je dokumentarni
film o pijaci i njenom zivotu. Osim pijace prikazuje sa
neskrivenim simpatijama zivot radnika na toj pijaci.

Enderson postaje predvodnik ¢itavog pokreta. PiSuci tekstove
on je na neki nacin kritikovao nedostatak drustvenog

261



angazmana 1 neambicioznost britanske kinematografije 1
filmski ukus koji je diktirao Holivud. Posle uspesnog rada na
dokumentarnom filmu i on prelazi na igrani film.

Za razliku od njegovih kolega Ricardsona i Rajsa on nece
podle¢i iskusenju Holivuda, ostac¢e najdosledniji. Prvi igrani
film snima 1963. pd nazivom «Sportski zivot» sa Ricardom
Harisom u glavnoj ulozi. Govori o naglom uspehu i karijeri

. jednog ragbiste ali koji u
privatnom planu ne moze da
ostvari emocije.

*insert iz filma «Sportski
S Zivoty

Godine 1968. snima film
«Kad bi» je film nastao
insipracijom filma «Nula
iz vladanja» On je u filmu
zamislio pobunu studenata
na engleskom koledzu i
Sta bi se desilo. Ovim
filmom daje podsticaj

struji politickog filma.

*insert iz filma «Kad bi...»
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Godine  1982.  rezira
«Bolnica Britanija» koji
je jo$ jaca satira na stanje
u britanskom drustvu gdje
je celu Britaniju video
kao jednu bolnicu.

insert iz filma «Bolnica
Britanija»

Karijeru zavrSava filmom
1987. «Augustovski kitovi»
U glavnim ulogama su
veterani glume, Lilijen Gis,
Bet Dejvis i Vinent Prajs.

insert iz filma «Augustovski
kitoviy

Citav film je posveéen
«jeseni ljudskog Zivotay. U
njemu govori o  troje

penzionera koji se zabavljaju i provode poslednje dane
¢ekajuci da prodju kitovi.

Toni Ricardson se najpre
bavi pozoriSnom rezijom.
Ricardson se sluzi sondazom
kadrova 1 povezivanjem
slika, kretanja kamere su
. = komplikovanija, a radnju




sabija u jedan kadar. MontaZza omogucuje Zestoke sudare dok
se zvuk suprostavlja slici.

*Toni Ricardson

Najznacajniji film koji se
uklapa u socijalrealizam je
«Ukus meda» govori o
sudbini provincijalke koja ne
moze da se snadje u Zivotu.

*insert iz  filma  «Ukus
meday

«Usamljenost trkaca na duge
staze» je sledec¢i njegov film.
U oba film kombinuje
socijalnu 1 psitholosku tematiku odnosno intimni svet ali uvek
na odredjenoj socijalnoj pozadini koja uslovljava njihove
traume.

Ova dva filma su dobro primljena ali sa ogranicenom
publikom. Ricardson prihvata izazov Holivuda koji je
finansirao jedan njegov spektakulatni film pod nazivom
«Tom DzZons izmedju postelje 1 veSalay.

Film govori o ljubavniku i avanturisti ¢iji je Citav zivot bio
izmedju necije postelje 1
vesala.

Film je dobio nekoliko
Oskara 1963.

*insert iz filma «Tom DZonsy




Sledi film «JuriSu lake konjice» govori o vremenu krimskog
rata sa svojevrsnim oblikom satire na vojnicku krutos i
uskogrudost ali sa velikim
uloZzenim novcem da bi se
privukla publika. Ric¢ardson u
svojim filmovima  pokazuje
' svoju trajnu vezanost za teatar.

*insert iz filma «Juris lake
konjice»

Karel Rajs poreklom Ceh. Pred kraj drugog svetskog rata on
dolazi sa porodicom u Englesku. Tokom rata je sluzio u
¢eskoj jedinici. lako je studirao hemiju, privlaci ga film i on
se pridruzuje Linziju Endersonu sa kojim zajednicki ureduje
Casopis pod nazivom «Sekvencay.

Veliko interesovanje pokazuje prema montaZzi i izdaje knjigu
pod naslovom «Tehnika filmske montaze».

Snimio je dokumentarni filmu o mladi¢ima iz Lambeta. U
njegovim filmovima se istiCe posban senzibilitet, empatija
koja treba da izazove saosecanje gledaoca sa junacima.

Njegov prvi igrani film iz 1960. godine nosi naslov
«Subotom uvece, nedeljom ujutro» 1 ako je raden po
romanu Alena Silitoa on je u njemu primenio
poludokumentaristicku tehniku tako da taj film deluje kao da
je radjen na licu mesta sa naturs¢icima.
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Poznati su mu i naslovi: «Morgan», «No¢ mora pasti» pa se i
on okrece komercijalnim filmovima kao «Isidora Dankany»
koji je delomi¢no snimao i u Jugoslaviji.o ¢uvenoj plasacici
koju je igrala Vanesa Redgre;.

Nakon ovog filma prihvata poziv iz Holivuda gde ¢e kasnije
ostvariti film pod nazivom «Kockar» kao 1 film pod
naslovom «Pasji vojnici» sa Nikom Nultijem u glavnoj ulozi.

U filmu se oseti njegova naklonost prema vojnicima iz
Vijetnama. Ovaj film ne samo da prvi tretira temu
Vijetnamskog rata nego i temu posledica ljudi koji su u ratu
postali narkomani 1 posle rata ne mogu da se uklope u
svakidasnji zivot.

Osim ovih pomenutih reditelja, imena koja se posebno isticu
u britanskom filmu su i DZon Bormen ¢iji je drugi film po
redu «Brisani prostor» malo remek delo u domenu
kriminalisti¢kog filma.

Ako ga posmatramo sa aspekta montaze, mozemo reci da je
prava mala lekcija iz naCina reziranja, dramatur§kog vodenja.
1972. «Osobadanje» je njegov slede¢i film kojim je postigao
uspeh. Njegovi filmovi su uvek sadrzavali akcione elemente
ali i elemente neke filozofije i poruke. Izdvaja se film «Nada

1 slavay koji je licne prirode.

Kenet Lou¢ 1 Majk Li nastavljaju dokumentaristicku struju u
igranim filmovima povezujuéi socijalne i porodi¢ne teme.

Kenet Lou¢ je angazovani levicar i kritiCar zapadne kulture.

Njegovi naslovi nisu spektakularni i svi su manje vise
intimisticki kao npr. film «TuZzna krava» ili «Porodi¢ni
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Zivoty, a moze se izdvojiti 1 njegov film «Za zemlju 1
slobodu» koji je na temu Spanskog rata i ucestvovanja
engleskih levicara u tom ratu.

Majk Li pre u svojim filmovima citira porodi¢ne odnose.
Poznati su mu naslovi «Tajne i lazi» 1 «Vera Drajk» u kome
govori o domacici koja se prehranjivala rade¢i nezakonite
pobacaje zbog ¢ega je bila osudjena na kaznu zatvora. Ovo je
sondiranje duse i Cehovljev stil.

POLJSKA KINEMATOGRAFIJA PEDESETIH

Polet poljskog filma zapoceo je sredinom pedesetih. Tih
godina debituju mladi reditelji Skolovani u visokoj filmskoj
Skoli u Lodu. Pesimizam karakteriSe nove poljske filmove,
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teme su ratne i vreme je poljske okupacije. Poljski film se
deli na dva pravca i to su:

a) poljska Skola subjektivnog realizma koju predstavljaju
Andzej Vajda, Jezi Kavalerovi¢ i Andzej Munk - I faza
sredinom 50 - tih godina

b) talasi modernog nemira Andzej Vajda, KSistof Zanusi i
Ksistof Kjeslovski - II faza 60. 1 70.- tih godina

Subjektivni realizam znac¢i da su akcentovani i da su u
pitanju pre svega drugaciji filmovi od onoga S$to je
propagirano do tada po modelu Staljinisti¢kih doktrina u
kulturi, a S$to je nazivano socijalisticki realizam. Ta
singtakma socijalisticki realizam je potpuno neodrziva u
umetnosti, povezivanje ideologije sa umetnickim pravcem.

U drugoj fazi reditelji su usli u dijalog sa druStvom. Poljska
kinematografija je jedna od najcenjenijih u Evropi.

Kao i Ceska kinematografija u to vreme (izmedju dva rata) je
bila srednje razvijena.

Neki od umetnika su otisli u inostranstvo kao Pola Negri.
Tokom II sv. rata, reditelji su radili

antiratne filmove jer je najvise
stanovnistva stradalo u Poljsko;j.
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*Pola Negri

Sazrelo je vreme da se ideologija razdvoji od subjektivnog
realizma 1 ovi reditelji ¢e ispitivati realizam kroz stradanje
individualnih junaka.

Pola Negri je glumica koja se afirmisala u medjunarodnim
razmerama.

Barbara Antonija Halupjec je njeno pravo ime. Razlikovala
se od nekih srednjeevropskih lepotica.

Risard Boleslavski je drugo ime. Bavio se i glumom i
rezijom.

AndZej Vajda je veliki predstavnik poljskog filma. Sa svoja 1
prva tri filma se upisao u istoriju poljskog filma, a oni
predstavljaju svojevrsnu trilogiju o Zrtvovanoj generaciji.

*Andzej Vajda

Zrtvovana generacija nazivaju se
mladi ljudi koji su u prve godine
zrelosti stupali tokom rata. Bio je
nacionalno opredeljen, radio je samo
poljske teme ali simpatije je osvojio u

celom svetu.
Vajdina najbolja ostvarenje su «Pokoljenje», «Kanal» 1
«Pepeo i dijamanti».
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Polet u poljskom filmu je dala Staljinova smrt. Staljin je
umro 1953.

Vec¢ od sledeée godine odnosno 1954. oslobodjeni pritiska sa
te istone strane kao pripadnici tog bloka, oni su bar u
pocetku to otapanje ideoloskog leda iskoristili i u tom
godinama dali neke izuzetne filmove.

U sva tri filma junaci su mladi ljudi koji su Zrtva rata. Prvi se
zove «Pokoljenje», a u srediStu radnje je mladi junak koji se
transformiSe od sitnog dZeparoSa u osveScenog protagonistu
ratnih zbivanja i1 dozivljava inicijaciju kroz prvu iskrenu
ljubav.

«Kanal» u svom sadrzaju prepli¢e licne sudbine i agoniju
Citavog grada Varsave tokom VarSavskog ustanka 1944. jer
se veCina gerilaca krila u kanalizaciji da bi se odatle
pridruzili u kljuénom momentu pruzajuéi otpor Nemcima i
oslobodili VarSavau. «Kanal» je i1 pri€a o poslednjoj o¢ajnoj
borbi jedne grupe boraca otpora u VarSavskom ustanku 1944.
godine i njthovom putovanju kroz kanalizaciju iz delova koje
su okupirali Nemci u delove grada u kojima borba jos traje.
Film je prilicno surov jer su surovi i njihovi uslovi Zivota.
Kao i u njegovim drugim filmovima, ekstremne situacije
Vajdi pruzaju priliku da ispita svest 1 savest svojih junaka.
Vajda je i sam bio ucesnik slicne situacija kada je 1944.
godine pobegao kroz kanalizacione kanale iz nemackog
zarobljenisStva da bi kasnije bio ponovu uhvacen.

Vajda je u svojim filmovima Zeleo, poput Munka i drugih
reditelja da pokaze antifaSisticki otpor onakvim kakv je on
zaista 1 bio.
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Tu bi mogli da trazimo odgovor na pitanje zasto je snimljeno
toliko filmova o pokretu otpora posle 1956. godine.

U Poljskoj to nije bilo bekstvo od sadaSnjosti, kao Sto je to
bio slu¢aj u drugim isto¢noevropskim zemljama, bilo je to
ponovo otvaranje nezaraslih rana one nacije.

Vajdini i Munkovi filmovi su na jednoj strani otkrivali lazi
koje su bile Sirene u vezi s pokretom otpora, a na drugoj
strani su se suprostavljali ubedenju poljskog naroda koji je
nekriticki veli€ao pokret otpora, Sire¢i mitove o njemu.

Andzej Vajda spada u liricare 1 poetske simboliste poput
Dovzenka ili kod nas Purisa Pordjevic.

Kod Vajde se sve to kombinuje dramski, filmski 1 poetski
akcenti. On je slojevit umetnik tako da mu svaki film sadrzi
nekoliko slojeva.

*Insert iz filma «Pepeo i
dijamaniy

Ovi slojevi su narocito
vidljivi u filmu «Pepeo i
dijamanti» u kome govori o
pocetku maja  1945.kada
nastupa sukub Armije
Krajove koja predstavlja pokret otpora i1 Prosovjetskim
patriotama.

U sredistu radnje je zivot junaka koga igra Zbidnjev Cibulski
1 koji dobija zadatak da ubije jednog od pripadnika suprotne
strane.

Film se zavrSava dvostruko tragi¢no, on ubija u trenutku kad
pocinje vatromet proslave oslobodjenja VarSave da bi na
kraju 1 sam bio ubijen na gradskom smetliStu.
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Poruke su jasne ali sve je to proZeto patetikom i romantikom
i snagom iskaza. Vajda u svojim filmovima razradjuje
sopstveni stil koji naginje simbolizmu: beli carSaf se puni
krvljuNa  jednoj strani ~ kombinuje  autenti¢nost
rekonstrukcije, da sve bude ubedljivo, a onda sve to poetski
nagradjuje, spajajuci patos, romantiku i istinu.

Pocetkom Sezdesetih filmovi
dolaze do krize pa ¢e tako i
Vajda manje uspeha imati sa
svojim  slede¢im  filmom
poput autobiografskog filma
pod nazivom «Nevini
carobnjaci». Re¢ je o prvom
filmu savremene tematike, a
u glavnoj ulozi je bio Roman
Polanski. *Insert iz filma
«Sibirska Lejdi Magbet»
Godine 1962. u vreme politicke krize, Vajda gostuje u
Beogradu reziraju¢i u produkciji «Avala filma» «Sibirsku
Lejdi Magbet».

U pitanju je ekranizacija romana ruskog pisca Leskova u
kome se aludira na Ledi Magbet preko sudbine jedne
junakinje koju igra Olivera Markovi¢.

Film je zanimljiv sa viSe aspekata pre svega na likovnom.

Nas snimatelj Aleksandar Sekulovi¢ je to veoma dobro
snimio u crno-belom sinemaskopu, rezija je takode sjajna
iako se film ne smatra velikim Vajdinim uspehom.

Pocetkom Sezdesetih Cibulski gine u jednoj saobracajnoj

nesre¢i. Vajda je bio tim dogadjajem pogodjen. 1968. radi
film pod naslovom «Sve je na prodaju» sa temom u kojoj
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glavni junak ima istu sudbinu, a film 1 jeste posvecen
Cibulskom.

Glavna uloga je dodeljena Danijelu Olbrifski.koji ¢e nastaviti
da igra jo$ u mnogim Vajdinim filmovima.

Godine 1970. Vajda pocinje ponovo da rezira veoma
znacajne filmove poput filma pod naslovom «Pejzaz» koji
predstavlja jednu upecatljivu rekonstrukciju vremena posle
samog kraja rata da bi se potom bacio na poljsku literaturu
ekranizuju¢i dosta poljskih romana i pozorisnih komada kao
npr «Svadba» po Vispjanskom ili jedan veoma romanti¢an
film kao S§to je «Gospodice iz Vilka» koji je ustvari esej o
smrti.

Sledi potom jedan grandijozni film koji je pretocen 1 u seriju
a nosi nalov «Obetana zemlja» u kome govori o
industrijalizaciji zemlje krajem XIX veka.

Vajda ¢e obeleziti i drugu fazu. Drugi talas ¢e poceti
njegovim filmom iz 1975. pod nazivom «Covek od
mermera» za koji je ve¢ 15 godina imao scenario, a govori o
TV novinarki koja rekonstruiSe Zivot jednog udarnika u
brzom zidanju u Poljskoj i
koji u sred price nestaje.

insert iz filma «Covek od
mermeray

Sledi nastavak 80.-tih «Covek od gvozdax.
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U svim Vajdinim filmovima, sudbina junaka,, u zup€anicima
istorije u pokretu, pojacava licna tragedija, uglavnom ne
ispunjena ljubav, koja reditelja Cesto viSe interesuje nego
sama prica.

Jedan pripadnik nove generacije je
skrenuo paznju na sebe. Bivsi
student umetnosti. U posleratni
zivot, usao je optereéen problemima
Citave svoje generacije koja je
sazrela u ratu.

* Jerzi Kavalerovic

Nosio je u sebi razoCarenje zbog nenaklonosti prema
tradicionalnom poljskom romantizmu kao i1 strah od gubitka
kontakta sa narodom.

Jerzi Kavalerovi€ je svoj rediteljski staz zapoceo kao asistent
rezije da bi se potom Skolovao kao 1 Vajda u Poljskoj
filmskoj Skoli.

Debituje filmom «Seoski mlin» 1952. u kome govori o
seoskom zivotu, kolektivizaciji kao 1 o klasnoj borbi. Iako je
od strane kritike film bio ocenjen kao povrsan, Kavalerovié¢
je ipak u njemu otkrio kvalitete koje su retko videne u
radovima drugih reditelja.

Dve godine kasnije, pojavio se Kavalerovicev rad pod

nazivom «Celuloza» i1 «Pod frigijskom zvezdomy, smatraju
se jednim od najboljih isto¢noevropskih filmova tog perioda.
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Tema filma «Pod frigijskom zvezdom», odnosi se na Zivot
jednog seljana izmedu dva svetska rata kao i1 njegovo
uvodenje u delatnost politickog podzemlja.

Y

*insert iz filma «Celuloza»

«Celuloza» je film koji je
Kavalerovi¢ zasnovao na

k | ‘ ‘%‘

- : 'F.‘ '.r

- ’* r romanu Igora Neverlija, a
: ' N samom reditelju je omogucéio

: da ostvari nesto Sto se Cinilo

nemogucim u socijalistiCkom filmu tridesetih godina.

U prvom delu price, Kavalerovi¢ nas upoznaje sa siromaS$nim

seoskim slojevima, fabrikom celuloze, vojskom i

podzemljem kapitalistickog grada.

Drugi deo se bavi prikazom junakovog li¢nog Zivota kao 1

njegovoj ljubavi prema devojci koja je obrazovanija od njega.

Junak se bori za pravdu koja kulminira ubistvom agenta

provokatora i njegovom borbom sa vlastitom svescu.

Prvi znacajan film nosi naslov «Pravi kraj rata» koji je
snimio 1957.

Film govori o arhitekti koji je bio tokom rata u konclogoru
kao 1 o traumama koje nije mogao da prezivi posle rata tako
da je imao proleme i u privatnom zivotu i u braku resivsi da
se oslobodi svih tekoba tako §to je izvr§io samoubistvo.
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Remek dela su mu «No¢ni
voz» snimljen 1959. Film
obraduje savremenu temu
koja govori o samo¢i junaka
na individualnom planu i o
netoleranciji na druStvenom
planu.

*insert iz filma «Nocni vozy

Taj film je u stilu tek nadolazeceg talasa u Francuskoj.
Snimljen je sa velikim senzibilitetom 1 prefinjenoS¢u, u
intimistickom kljucu jer se glavni deo radnje zbiva u jednom
kupeu spavacih kola voza koji putuje od VarSave do severne
Poljske. Ovaj film ne ukazuje samo na ljudsku samocu, koja
je vecinom prikazana kroz atmosferu izolovanosti voza i
no¢i, ve¢ 1 o pojavi koja prati emotivnu flustraciju. Potrebna
je samo sumnja i mirni putnici no¢nog voza, pretvaraju se u
mrsku gomilu, spremnu da proganja ¢oveka, slede¢i njegov
trag da bi ga konacno savladala.

«Majka Jovana andeoskay iz
1961. i nagraden je u Kanu.
Ovaj film se ujedno smatra i
najboljim  Kavalerovic¢evim
filmom.

*insert iz filma «Majka
Jovana andeoska»
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Film se zasniva na romanu savremenog pisca Jaroslava
Ivaskjevica kome su izvori za roman bili dokumenti iz
sedamnaestog veka, o dogadajima u Manastiru u Ludonu.
Tema filma je kaluderica u koju «ude davo» i ona naprosto
poludi. Prikazao je dogmatsku ograni¢enost, a u njemu je dao
i aluzije na savremeni zivot u Poljskoj.

Poput njegovih predasnjih filmova, 1 ovo je film o
oseanjima koja neku osobu dovode u najdublji od svih
konflikata, sa verom na jednoj, a sa ljubavlju na drugoj strani.
Odnos izmedu kaluderice opsednute davolom i sveStenika
koji tog davla isteruje daje Kavalerovicu priliku da razvija
paralelne motive, odnosno frustraciju ljudi koji su obavezani
politickim 1 druStvenim konvencijama da jednostavno budu
dva zaljubljena ljudska bica.

Njegovi slede¢i filmovi su manje uspeli, snimani su sa
sliécnim ambicijama kao npr. «Faraon» koji predstavlja
rekonstrukciju starog Egipta. U njemu Kavalerovi¢ aludira na
klasnu borbu.

*insert iz filma «Faraony

U ekipi ovog filma je bio
profesor Bora Draskovié.
Kasnije je snimio film «Smrt
3 predsednika» o atentatu na
prvog predsednlka poljske Republike posle prvog svetskog
rata 1 film «Kvo Vadis» koji je radio po Papinoj porudzbini.

*Insert iz filma «Kvo Vadis»
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Film deluje kao svaki holivudski spektakl, dostigao je
tehnicko savrSenstvo ali u tom filmu se ne oseca
Kavalerovicev stil.

Kavalerovi¢ je pedantni profesionalac, elegantnog vizuelnog,
bogatog filmskog izraza sa zanimljivim provokativnim
temama.

Kavalerovicevi filmovi su jedan od jasnih pokazatelja kako
se poljska kinematografija menjala, boreéi se protiv tradicija
koje je zastupala predratna avangarda.

Andzej Munk (1925) studirao filmsku Akademiju u Lodu
(1950) U njegovim prvim kratkim dokumentarnim
filmovima, prisutan je entuzijazam za «novi nacin zZivotay.
Gde se specijalizovao u fotografiji i reziji. Tragi¢no zavrSava
u saobrac¢ajnoj nesreci u Cetrdesetoj godini starosti.

Na sebe je skrenuo paznju filmom «Covek na pruzi» u kome
preispituje uzroke smrti starog masinovode. Pricu je podelio
na tri retrospekcije, tri subjektivne price masinovodinog
zivota. Mozaik koji je tako nastao, pored toga S$to je
delomi¢no odgovorio na pitanja o zivotu i sudbini pojedinca,
dao je odgovore na druga pitanja, ona koja je tih godina
postavljala cela Poljska. Munk je ovim filmom zeleo da
ukaze kakvu nepravdu drustvene okolnosti mogu da nanesu
nekoj osobi.

Dobio je nagradu u Karlovim Varima za taj film.

Slede¢i film u tom zanru je film «Erojka» koji je snimio
1957. u kome ironi¢no preispituje herojstvo kroz dve price.
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Ironi¢ni ton se provlaci kroz ceo film, a najviSe u prvom delu
u kome je Varsavski ustanak prikazan kao tragikomedija.

Za razliku od drugih poljskih reditelja, Munk retko koristi
simbolizam ili ekspresionizam, svoje ideje razvija koristeci
fizicku stvarnost objekata 1 ljudi. U filmu «Erojka» njegova
glavna ideja je «antierojka» i pobijanje mita o heroizmu.
Slede¢i poznat film mu je «Zirkava svecay, a predstavlja crnu
komediju o jednom prevarantu u periodu od 30 — 50 godina.
Ponovo je tema antiheroizam kojeg Munk prati kroz pojedine
faze u zivotu glavnog aktera. On tipi¢ni karijerista ali i veliki
kukavica.

Posledn;ji film koji nije stigao da zavrsi, a radi se o remek
delu, nosi naslov «Putnica» u kom govori o dve zene koje se
susrecu  na prekooceanskom brodu 1 tom prilikom
prepricavaju, evociraju uspomene iz logora u kome je jedna
bila zatvorenica, a druga redar zatvora.

Autenti¢no je pokazao mucenje Zena i taj film je proglaSen
najboljim na temu logora.

Na konferenciji filmskih stvaralaca iz zemalja Isto¢ne
Evrope, odrzanoj 1957. godine u Pragu, veoma snazno su
osudeni novi poljski filmovi koji su predstavljali otpor
socijalistiCkom sistemu.

Filmovi poljske Skole «Erojka», «Kanal», «Pepeo i
dijamanti», «Zrikava sreca», nisu prikazani u bioskopima u
drugim socijalistickim zemljama do Sezdesetih godina.
KSistof Zanusiju 1 KSistof KiSeslovskom su vaznije teme 1
poruke od bioskopskog dozivljaja Oni ne ocekuju da se
gledaoci solidariSu sa patnjama junaka — enpatija..

Godine 1961., Munk gine u saobracajnoj nesre¢i nakon
snimanja filma «Putnicay.
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Ksistof Zanusi (1939) je
italijanskog porekla.
Studirao je fiziku 1 filozofiju,
a nakon toga je zavrsio reziju
u Lodu. Naslovi njegovih
filmova upucuju na stil.

*Ksistof Zanusi

Zanusi se ujedno smatra i najja¢om licnos¢u medu poljskim
rediteljima nakon Polanskog 1 Skolimovskog. On se od svojih
zemljaka razlikuje po tome Sto traga za stvarnim vrednostima
u savremenom svetu i da nade neki red u problemima
sadasnjice. U zapletima njegovih filmova, pojavljuju se
ocekivane sumnje, a likovi naizmenicno izazivaju naklonost
ili averziju.

Zapleti njegovih filmova gradeni su oko dogadaja vezanih za
neki susret 1 kulminiraju u trenutku kada treba naciniti neki
izbor.

Prvi poznati film nosi naslov «Struktura kristala» iz 1939.u
kome obraduje temu dva fizicara koji krecu suprotnim
putevima, jedan sigurnim putem odlazi u karijeru, a drugi, ne
savitljiv odlazi u provinciju.

Ovim filmom Zanusi iznosi osnovni moralni problem
savremenog poljskog drustva., da 1li prodati duSu zbog
karijere ili prodati karijeru zbog drustva. Sa sazrevanjem
poljskog drustva viSe nisu u centru paznje ratni problemi veé
podrivanje morala.
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U «Porodi€nom Zivotu» iz 1971, junakov susret sa
porodicom, pretvara se u njegov sukob sa svetom kome je
nekada pripadao.

Najbolji Zanusijev film je «Kameleon», a govori o
prilagodjavanju okolini da bi se zastitilo od okoline.

Radi se o suprostavljanju studenata fakultetskoj
administraciji. Ovaj film je po parametrima blizi
televiziskom izrazu.

*Insert iz filma «Godina
suncevog smirajax»

Izuzetak mu je film koji sadrzi romanti¢ne elemente pod
nazivom «Godina suncevog smiraja», a govori o
neostvarenoj ljubavi Poljakinje i ameri¢kog vojnika.

On je zajedno sa KjeSlovskim analitiar ponasanja. On je
matematicar i logicar.

Kjeslovski  radi  90.-tih
godina 1 to u pocetku
dokumentarne filmove
govore¢i da ga zanima
ljudski zivot 1 da hoce da iz
njega izvuce neke filozofije
ali kada je otkrio da postoje 1
morbidne situacije koje je
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nemoralno prikazivati dokumentarno, preSao je na igrani
film.
*KSistof Kjeseslovski

Prve filmove je rezitao za poljsku televiziju, a slede¢a dva
naslova su se naSla i na
bioskopskim platnima.
«Kratki film o ubijanju»
snimljen  1989. dobio je
nagradu «Feniksy.

*insert iz filma «Kratki film o
ubijanjuix»

To je jedan cini¢ni traktakt druStva koje se od sopstvene
neciste savesti brani smrtnom kaznom.

To je apel za ukidanje smrtne kazne na indirektan nacin.
Kjeslovski je uzeo temu iz 10 bozijih zapovesti — ne ubij. On
svoje junake posmatra hladno kao biolog bube .

Film pokazuje najpre zlo¢in mladi¢a, a potom zloc¢in koji se
vrs$i nad njim, pa u filmu Kjeslovski ukazuje da niko nema
pravo na ubijanje ni pojedinac, a ni drustvo.
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*insert iz filma «Kratki film o

ljubaviy

«Kratki film o ljubavi» je inspirisan Hickokovim filmom
«Prozor u dvoriSte», a u srediStu radnje je mladi¢ koji prati
devojku durbinom u susednoj zgradi, a onda se u nju 1
zaljubljuje.

Posle toga je pozvan u Francusku i rezira 90.-tih godina tri
filma «Tri boje plavoy, «Tri boje belo» 1 «Tri boje crveno», a
u njima razmatra pojmove koji oznafavaju francusku
trobojku prikazujuéi da je to utopija. Njegove junake
iskuSava u nizu dramaturski vesto postavljenim situacijama,
najceS¢e zasnovanim na principu koincidencije, slucajno se
nesto desi ali to nam je mozda bas 1 sudjeno.




*insert iz filma «Tri boje beloy

CEHOSLOVACI FILM PEDESETIH
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Cehoslovagka produkcija je takodje bila osrednje razvijena, a
najpopularniji reditelj je bio Gustav Mahati koji se Skolovao
u Americi asistiraju¢i Grifitu i Strohajmu da bi posle reZirao
hit filmove i erotske melodrame. «Erotikon» 1929. film sa
Itom Rinom, jugoslovenskom glumicom koja je bila
najpoznatija izmedju dva rata. Zahvaljuju¢i tom filmu postala
je poznata u celom svetu.

«Extaza» - sli¢na tema, ljubavni trougao u kome igra Hedi
Hesler i postala Hedi Lamar i Zvonimir Rogoz. Rogoz je
hrvatski glumac.

Pre rata je izgradjen jedan od naboljih studija u Evropi
«barandovoy». Odmah posle drugog svetskog rata je osnovana
1 akademija lepth umetnosui FAMU. Na toj akademiji su
studirali i mnogi nasi reditelji.

Frantidek Cap reditelj poznatog slovenackog filma «Vesnay
kao 1 filma «Vrata ostaju otvorena» u kome debituje Milena
Dravi¢.

Ceska animacija je jedna od
najpoznatijh u svetu, a
medju njima Jirzi Trnka koji
je animirao lutku 1 Karol
Zeman.Zeman je animirao
grafiku.

*Karol Zeman

Neki reditelji su se specijalizovali za mjuzikl. Jadan od njih
je Odrih Lipski koje su ujedno parodija na americki vestern.
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Milo$ Forman je stekao najveci
internacinalnu slavu.

Uspeo je da spoji ono najbolje
od evropske i americke filmske
tradicije. Jedan je od retkih
stranih umetnika koji je u
Americi stekao slavu pa mozda
bas zato nije robovao poreklu
niti zanru skoncentiSuc¢i se da
prikaze ono intimno u
ljudskom ponasanju.

*Milos Forman

Forman je bio najmlade dete u porodici, roden je u Caslavu,
gradu nedaleko od Praga. Roditelji su mu tragi¢no nestali u
logoru Gestapoa tako da su MiloSa odgajali rodaci. Forman
se zanimao za film jo§ od mladih dana, pohadaju¢i ratnu
Skolu za sirocad. Sa grupom istomisljenika osnovao je
pozorisnu trupu koja je izvela prvu predstavu pod nazivom
«Balada od krpa». Na prijemnom ispitu studija rezije nije
primljen pa se upisao na odsek filmske dramaturgije.
Odusevljavao se Caplinom i Baster Kitonom kao i DZonom
Fordom.

Formanov samostalni debi, Cinila su dva srednjometrazna
filma 1 to su «Konkurs» 1 «Kad ne bi bilo muzike», oba
prikazana 1964. pod zajedni¢kim nazivom «Konkursy.
Njegov stil uo€ljiv od samog pocetka, bio je jednostavan;
usresredio je oko kamere na ljudski detalj, najblize Sto je
mogao, a onda je sve to projektovao na platnu. Rezultat ove
Formanove metode bio je kasnije neocekivan jer se na tom
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platnu nije pojavio samo ljudski detalj, nego i neumoljivi
portret celog drustva kakv cehoslovacki film nikada ranije
nije stvorio.

Debitovao je filmom «Crni
Petar» 1963. za koga je
scenario napsiao prema knjizi
Jaroslava Papuseka cCiju je
pripovetku preveo u
savremeno doba.

*insert iz filma «Crni Petary

Film predstavlja jednim delom i njegovu autobiografiju, a
ubrzo je postao i1 pravi festivalski hit, prikazuju¢i se u Kanu,
Njujorku i Lokarnu, a §to mu je omogucilo da prvi put ode u
Ameriku. SadrZaj govori o mladom zbunjenom coveku u
pubertetu koji ne zna S§ta ¢e sam sa svojim Zzivotoma ali i
njegovi roditelji ne znaju reSenje za njegov problem. Mladi¢
koji tek zapocinje zivot, dobija svoj prvi zadatak na svom
prvom zaposlenju da bude dousnik, da uhodi sugradane.
Izmedu mladi¢a i njegovog oca, otvara se ambis koji do kraja
filma postaje ne premostiv.

Otvara se pitanje kako u jednom tipicnom malogradanskom
okruzenju da se ljudi snadu. Forman se na jedan bezazlen
nacin ismejava ironiji i dobrovoljnoj satiri.

*insert iz filma «Ljubavi
Jjedne plavusey

Ubrzo je wusledio film
«Ljubav jedne plavuse» koji




predstavlja vrhunac njegovog stvranja u Ceskoj. U
distribuciji je doziveo ogroman komercijalni uspeh.

Hana Brejhova je nesumnjivo ostavila veoma snazan utisak
kao protagonistkinja ovog filma na gledaoce.

Tema je veoma jednostavna i sam Forman kaze da ga je
inspirisao  jedan slucajni susret sa jednom takvom
junakinjoom na ulici. U pragu je susredo devojku sa koferom.
Ona radi 1 zivi u provinciji gde ima mnogo viSe devojaka
nego muskaraca. Odlucili su da pozovu rezerviste u dom 1
organizuju zabavu kako bi se mozda neke devojke upoznale
sa nekim momcima.

Scena upoznavanje je puna komic¢nih efekata. Devojka se
upoznaje sa jednim muzicarem u koga se zaljubljuje.

Potom odlazi u Prag da bi ga pronasla ali kada ga pronade,
mnoge stvari drugacije izgledaju. Na jednom tako malom,
intimistickom prostoru Forman je napravio remek delo.

Potom sledi novi naslov,
«Gori gori gospodjice» gde
ismejava CeSko drustvo i
mentalitet.

*insert iz filma «Gori moja
gospodice»

Odlazi u Ameriku gde rezira film «Svlac¢enje» u kome govori
o problemu roditelja i dece. TinejdZzeri beze od svojih
roditelja da bi bili slobodni.
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Forman prikazuje ponaSanje roditelja koje je gore od dece,
ismejavajuci lazni mentalitet u Americi. Ovaj film nije imao
narocit uspeh.

«Let iznad  kukavicijeg
gnezday» sa Dzekom
Nikolsonom dobio je pet
Oskara 1 to za najbolji film,
najbolji scenario, najboljeg
glumca, najbolju glumicu, a
Forman je dobio nagradu kao
najbolji reditel;.

*insert iz filma «Let iznad

kukavicijeg gnezday

Dobivsi ponudu da snimi ovaj film, Forman je svatio da
nikada do sada nije imao u rukama tako jak intelektualni
sadrzaj.

U srediStu radnje je jedan sanatorijum ali kroz tu temu on
sagledava i kritikuje drustvenu zajednicu.

Rendli Murfi je zatvorenik slobodnog duha sa munjom u
venama i lazima na jeziku.

Uspevsi da odglumi ludilo, umesto u zatvor, poslan je u
duSevnu bolnicu.

Isti momenat kada stigne tamo, proradi¢e njegov urodeni
osecaj za nemir protiv ukocenih pravila, a to ¢e znaciti rat.

«Kosa» je antiratni rok
mjuzikl upucen protiv rata
u Vijetnamu.




*insert iz filma «Kosa»

Rezirao ga je suprotnim pravilima mjuzikla.

Snimao je plesne numere teleobjektivom koji je nezahvalan
jer ponistava treCu dimenziju slepljujuéi plesace jedan za
drugog.

Ovaj film je imao veliki uspeh. Ovaj film je mjuzikl koji se
odnosi na rok i hipi generaciju i njihov otpor odlasku u
Vijetnam.

U rat ¢e oti¢i pogreSan ¢ovek i tamo ¢e poginuti.

Osam godina nakon filma «Let iznad kukavicijeg gnezda»,
Forman se vratio u Cehoslovacku, zajedno sa producentom
Soulom Zentsom da bi poceo da snima jedan od najboljih
filmova — «Amadeusa»

Ovaj film govori o odnosu
Salijerija i Mocarta.

*insert iz filma «Amadeus»

U glavnoj ulozi Mocarta se pojavljuje Tom Hulc, a u ulozi
Salijerija Murnau Abraham.

Film je snimljen Pragu, a njegov stalni snimatelj je bio
Miroslav Ondricek.
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«Kazu da su sreéni oni koji su zadovoljni tudom sreom, a
oni koji nisu, zavrSe u tami sopstvene zavisti».

Ovako teCe filmska prica o Mocartu 1 njegovom velikom
protivniku Salijeriju, ispric¢ana kao velika Salijerova ispovest
pred svestenikom u trenutcima Salijerijeve umobolnosti.
Mladi muzicki genije dolazi na dvor cara Josipa II gde
izaziva Salijerijevu zavisr u ops$toj odusevljenosti Mocartom i
delima koje stvara.

Finansijski uniSten, mladi Mocart umire u svojoj 35. godini.
Ova prica je Zivotno istinita posto su zivot mladog Mocarta
obelezila tri coveka a to su njegov otac, Salijeri i car Josip II.

Delo predstavlja vrhunski filmski spektakl 1 zbog toga nije ni
cudo $to je dobitnik osam Oskara, ukljucuju¢i Oskara za
najbolju musku ulogu, reziju, film, scenariji kao i BAFTA
nagrada za fotografiju i montazu.

Dobitnik je i nagrade Cesar za najbolji strani film kao i
nagrade Zlatni globus za reZiju, najbolju dramu, musku ulogu
1 scenario.

Godine 1989. Forman snima jedan od svojih manje uspe$nih
filmova pod nazivom «Valmont»

Kasnije je radio biografske
filmove kao «Narod protiv
Larija Flinta» i «Covek na
mesecu», u tim filmovima
nije uspeo da ostvari ono $to
je ostvario u predhodnim
filmovima.
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*insert iz filma «Narod protiv Larija Flintay»

«Narod protiv Larija Flintay, Milo§ Forman je snimio po
scenariju Aleksandra Skota i Larija Karasevskog. Ovaj film
je snimljen po istoimenoj pri¢i o zloglasnom izdavacu
Husleru koga su tuzili pripadnici Religioznih prava.

U sredistu radnje je ekscentricni privatni zivot jednog coveka
1 njegova zloglasna istupanja u javnosti. Film je raden kao
hronika  Flintovog  necuvenog svatanja  biznisa,
nekonvencionalnog braka i sramnih ispada u sudnici.

Neki kriticari u ovom filmu vide najblistaviju i najSokantniju
poruku decenije.

Glavne uloge u filmu «Covek
na mesecuy, Forman je
poverio Dzim Keriju, Lavu
Kortniju i Deniju de Vitu.

*insert iz filma «Covek na
mesecuy

Ovaj film je autobijografsko rediteljevo delo ispricano kroz
zivot Endrija Kufmana, americkog TV komicara.

Forman je veoma emotivno bio vezan za ovaj lik, tako da je
jednom od svoja dva sina dao ime Endi.

Glavnu ulogu u filmu, posvetio je najvecoj americkoj

komicarskoj zvezdi — Keriju za koju je Dzim Keri dobio i
nagradu Zlatni globus za nabolju musku ulogu a sam Forman
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je nagraden Srebrnim medvedom za reziju na Berlinskom
Festivalu.

U sredistu radnje ovog filma je prica o poznatom komicaru,
najkontraverznijoj licnosti svoga vremena. U svet zabave,
Edi Kufman je uneo novi stil, a bio jei upamcen kao pravi
majstor manipulacije koji je publiku mogao dovesti od
euforicnog smeha do placa. Film je dobro primljen i kod
publike.

Jirzi Mencl je roden u Pragu i
svoju filmsku karijeru
zapoCinje kao asistent Veri
Hitilovoj. Svi njegovi filmovi
su protkani Seretskim
humorom.

*Jirzi Mencl

Njegova filmska karijera je usko bila povezana sa imenom
Bogumila Hrabala.

Svoju karijeru zapocinje u gotovo isto vreme kao i Milo$
Forman, pocetkom Sezdesetih. ali za razliku od Formana koji
je u toku burnih Sezdesetih napustio Cesku, Mencl je ostao. i
nastavio da se bavi domac¢im temama.
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Debitovao je sa filmom
«Strogo kontrolisani vozovi»
za koga je dobio Oskara u
kategoriji za najbolji strani
film.

*insert iz filma «Strogo
kontrolisani vozoviy

Ostao je dosledan da govori o Cehoslovaku, malom oveku
sa njegovim sitnim manama i Zivotnim mentalitetom.

«Neobi¢ni dozivljaji vojnika
Ivana Conkina» je film o

jednom dobro¢udnom
vojniku  koji se Kkoristeéi
sitnim lukavstvima
prilagodjava situacijama a ne
suprostavlja se njima
»Hirovito leto», «Selo moje
maleno» su uspesni

Mencelovi filmovi, uvek uz prisustvo erotike i satire.

*Insert iz filma «Selo moje malenoy

Godine 1969. Mencl snima film pod nazivom «Seve na Zici»
koji je bio 1 zabranjen.
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Vera Hitilova je rodena u
Ceskoj, jedna od veoma
redkih ceskih zena reditelja.
Kratak period je studirala
arhitekturu 1 filozofiju, a neko
vreme se bavila i
manekenstvom. Na  filmu
pocinje da radi kao skripterka
1 asistent reditelja. Potom se
opredeljuje za studije rezije
od 1962. pocinje da rezira i
svoje prve filmove.

*Vera Hitilova

Prva dva srednjemetrazna filma Vere Hitilove, bila su
prikazana pod naslovom «Na tavanici je vreca buva» 1962..
Oba filma su bila pod uticajem americkih podzemnih
filmova. Ubrzo potom, Hitilova je zavrSila rad na svom
prvom celovecernjem filmu pod naslovom «O necem
drugom» iz 1963. Ovaj film se smatra jednim od najboljih
ostvarenja snimljenih u Cehoslovackoj $ezdesetih godina. U
njemu je Hitilova uvela nov filozofski pogled pokazujuci
paralelno uspeh i neuspeh kao i relativnost dve potpuno
razli¢ite Zenske sudbine.

Tema je o jednoj poznatoj sportiskinji 1 jednoj domacici.
Paralelno poludokumentarno prikazuje zivot jedne i druge i
konstatuje da su sli¢nosti vaznije od razlika.

«Bele rade» film govori o dve
devojke koje se Seretski




provode 1 Sarmiraju, ona kritikuje svoje junakinje zbog
neodgovornosti ali ih i brani.

*Insert iz filma «Bele rade»

U filmu eksperimentiSe sa objektivima i filterima. Film ima
vrlo jaku poruku,

«Igra s jabukom» je njen takodje poznati film, radnja se
desava u porodiliStu. Film je o ozbiljnosti zivota 1 o
neodgovornosti mladih devojaka. Glavnu musku ulogu igra
Jirzi Mencl. Kroz igru, Hitilova saopSatva didakti¢ke poruke.

Najpoznatiji slovacki reditelj
je Juraj Jakubisko. Postao je
poznat po filmu «Sala» koji
je u stvari adaptacija knjige
Milana Kundere pod istim
naslovom zbog koje je
Kundera postao disident i
napustio Cehoslovacku.

*Juraj Jakubisko

Oklevetan je ¢ovek koji se nasalio na racun Staljina i zavrSio
na robiji, odatle i taj naslov filma.
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Njegov autorski film nosi naslov «Hiljadugodis$nja plelay», a
film predstavlja rekonstrukcoiju hiljadu godina istorije
slovacke kroz male mitove, legende i filklor ali sa poetskom
nadgradnjom bez elementa folklornog kica.

RUSKI FILM PEDESETIH
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Filmovi koji su snimljeni pedesetih godina u ruskim
ateljeima nose veliki preobrazaj govore¢i o individualnim
junacima i temama iz privatnih Zivota.

Medu najpoznatijim rediteljima tog vremena naci ¢e se Geogi
Cuhraj (1921) sa svojim filmom «Cetrdeset prvi» koji govori
o otkrivenoj ljubavi i individualnoj dimenziji.

U srediStu paznje je ljubav sovjetske revolucionarke 1
carskog oficira za vreme gradanskog rata. Marjutka je ¢lan
jedinice Crvene armije koja se izgubila u pustinji. Zaljubljuje
se u svog zarobljenika, oficira Bele garde, ali ga ubija u
trenutku kada se on sprema da pobegne od nje i pridruZzi se
svojim ljudima. U ovom filmu, kamera urusevskog je bila
veoma slobodna, iskoristivsi prednosti koje je pruzao film u
boji.

I slede¢i film ima romantiCan ton. «Balada o vojnikuy,
snimljen je 1958. Tema filma je mladi vojnik koji dobija
odsustvo sa koga putuje u svoje rodno selo kako bi posetio
svoju majku. Usput ga zadrzavaju potrebe i zahtevi drugih,
tako da mu na kraju ne ostaje vremena za vlastite potrebe.
Poslednji film mu je «Cisto nebo» iz 1961. koji je ukazao da
je sovjetski film kona¢no uhvatio korak sa sovjetskom
knjizevno$éu i zauzeo vaznu ulogu u procesu od koga su
mnogi oc¢ekivali da ¢e Sovijetski savez povesti u demokratski
socijalizam.

Ovo je prica protagoniste, pilota koji postaje zrtva laznih
optuzbi 1 staljinistickog proganjanja. On na kraju dospeva u
zarobljeniStvo zbog Cega je proglaSen izdajnikom nakon cega
nema viSe mesta u drustvu.
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U obnovu sovjetskog filma posle Staljinove smrti ubraja se 1
Mihail Karatazov. Njegova najbolja ostvarenja su «Lete
Zdralovi», snimatelj mu je bio Sergej Urusevski. lako je film
po mnogo ¢emu bio uobicajen, bavio se temama rata kao
nesrece, smrti, izdaje, krivice 1 iskupljenja koji su dugo
predstavljali druStveni tabu. U sredistu radnje su Veronika i
Boris koji odlazi u rat 1 gine.

*Insert iz  filma  «Lete
Zdraloviy

Premijera ovog filma 1957.
godine, oznacila je trenutak
znacajnog prelaznog
razdoblja u sovjetskom filmu.

: Samo ostvarenje nije
predstavljao toliki napredak u filmskom izrazu koliko j je bio
prise¢anje na avangardne ideje. Glavni efekat filma je bio
sadrzan u podsecanju gledalaca na emotivnu snagu crno-bele
filmske slike i na fascinantnu montazu.

«Neposlato pismo» sa kojim je obogatio sovjetski film novim
mogucénostima — slucaj jedne geoloske ekspedicije koji beze
pred pozarom u sibirskoj tajgi. Film je naiSao na veoma
negativne kritike.

Sergej BondarCuk je treci
znacajni sovjetski reditel;.
Najpoznatiji filmovi su mu
«Covekova sudbina»
snimljen je po istoimenom




romanu Solohiva u kome govori o sudbini mladog ruskog
zarobljenika u Nemackoj.
*insert iz filma « Covekova sudbina»

Junak ovog filma nije bio heroj ve¢ preziveli Covek.
«Rat 1 mir» najskuplji film ikad do tada snimljen. Ostale

filmove radi po porudzbini poput filmova «Vreteno» 1
«Crkvena zvonay.

NOVI TALAS FRANCUSKOG FILMA SEZDESETIH

Novi talas je naziv koji nisu koristili reditelji koji pripadaju
tom vremenu. Naziv je potekao od istoricara filma.
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Samo ime je poteklo od francuskog €asopisa koji je bio naziv
za sva nova kretanja u Francuskoj umetnosti, a pre svega
odnosio se na roman u Francuskoj knjizevnosti 1 film.

Citava pri¢a o novom talasu pocinje pedesetih godina kada je
u Parizu najbolji filmski friticar Andre Bazen osnovao
casopis «Kajedi sinemay u prevodu «Filmske sveskey.

Ovaj Casopis ¢e postati utoCiste za mlade stvaraoce koji se
bave kritikom ali pre svega kritikom stanja u Francuskoj
kinematografiji.

Vecina pripadnika nove generacije je svoje filmsko
obrazovanje stekla kao kriticki gledaoci na ekranu.
Specijalizovani filmski ¢asopisi su nekima od njih omogu¢ili
da se bave filmom publicisticki. 1958. i 1959. godine, mladi
Francuzi su ucvrstili svoj polozaj.

Krajem 50.-tih godina u Francuskoj se pocela osecati
umetnicka stagnacija «tradicionalnog filmay.

Medju najznacajnijim imenima tog vremena uz Andrea
Bazena pripadaju i Fransoa Trifo, Zan Lik Godar, Klod
Sabrol i Erik Romer.

Predhodnica pomenutim kriticarima je bio Aleksandar Astrik
koji je osim §to se bavio kritikom bio i reditel;.

Kao kriticar je jo§ 1949. lansirao jedan naziv «Kamera —
naliv pero» gdje je aludirao na oslobadjanje filmske
ekspresije, filmskog izraza da bi film mogao dosti¢i one
mogucnosti koje ima literatura 1 knjizevnost da bi se uslo u
sve nijanse metaforicke i psiholoske jer je kamera svemocéna.
Na taj naCin bi se film izjednaCio sa tradicionalnim
umetnostima posebno literature.
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To podseca na zasupanje Dzige Vertova kao «Kamera oko» u
dokumentarnom filmu, a ovde se radi o umetnickom filmu.
Astrik je snimao jedan film u naSoj zemlji pod nazivom
«Razara¢ Zagreb» kojim se nije proslavio jer to nije bio film
iz njegovog domena.

Tokom pedesetih godina osim §to su radili u ovom casopisu,
ovi najznacajniji reditelji radili su na kratkometraznim
dokumentarnim ili kratkim igranim filmovima.

Ako rezimiramo ucesnike novog talasa mozemo reci da se
radi u celini o jednoj urbanoj, gradjanskoj generaciji.

Svi su osim Trifoa potekli iz dobrostoje¢ih gradjanskih
porodica. Njihove pobune nisu pobune gladnih 1
obespravljenih ve¢ pobuna gradjanske klase koji preispituju
vrednosti gradjanske klase 1 vrednosti morala.

Oni uvazavaju junake crnog realizma jer su oni za njih
pobunjenici protiv licemernog drustva. Najces¢i motiv im je
covek u bekstvu kao 1 razoCaranje u bliznje 1 u suprotni pol.
Na planu forme i strukture neguju razlomljenu strukturu
odnosno destrukciju fabule, ne postoji klasi¢na fabula sa
klasi¢nim zapletima, likovi su gradjeni fragmentalno,
razbijaju se zanrovski obrasci iako se prisvajaju uticaji
odredjenih zanrova.

Moderna poetika lan¢ano obuhvata i starije reditelje kao npr.
Bunjuel, a javlja se Tarkovski u Rusiji, Berolu¢i u Italiji,
Makavejev u Srbiji i sve su to autori inspirisani pre svega
slobodom pristupa filmskoj strukturi i preispitivanju uopse
tih drustvenih tema na jedan novi nacin.
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Erik Romer je takodje saradjivao u cCasopisu kada je Bazen
umro, Roner je preuzeo redakciju. Ova grupa i Casopis su
krenuli u novu borbu za film po uzoru na studijske
produkcije. Mladi filmski entuzijasti su se Skolovali
isklju¢ivo po kinoklubovima i1 u pariskoj kinoteci, a sam
naziv «novi talas» se pojavio u jednom francuskom casopisu
1 odnosi se na zastupanje ideja u svim filmovima. Naziv
zamenjuje naziv -avangarda.

Fransoa Trifo je objavio kritiku
na racun adaptacija knjizevnih
dela i studijske scenografije u
kojima je raditelj poput
¢inovnika: radno vreme mu je
strogo  odredjeno  S§to  se
svakako ne mozZze nazvati
autorskom kinematografijom.

l' & *Fransoa Trifo
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Trifo je propagirao politiku autora gde re¢ «politika»
podrazumeva konkretnu primenu.

Po njemu autor se moZe sagledati samo kroz njegov
celokupan opus po njegovom li¢nom odabiru tema, a nikako
po filmovima radjenim po porudZbini.

Fransoa Trifo j Je bio potpuno apoliti¢an za razliku od Zana Lika
Godara i nije hteo da se uplice
u politiku.

Fransoa Trifo se zalagao da
reditelj  kontrolise ~ 90%
projekta jer samo na takav
nacin se njegova misao moze
potpuno izraziti.

*Insert iz filma «Americka noé»

Uz velike reditelje afirmiSu se i saradnici jer uspesan reditel;
1z njih moze da izvu¢e mnogo.

Rad u ovom Casopisu je priblizavanje filmskoj skoli u Parizu.

*insert iz filma  «400
udaraca»

Fransoa Trifo je romanticar 1
zahteva od sineasta da u
filmu pokaze samo svoja
licna iskustva kao $to je on
ucinio filmom «400 —tine
udaraca» u kome govori o de¢aku koga porodica i ucitel;
smatraju «teskim» zbog cega dospeva i u popravni dom.
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Kroz sudbinu svog junaka izrazio je svoju sopstvenu. Film je
posvetio Bazenu kao svom duhovnom ucitelju.

U 15-0j godini je osnovao filmski klub gde je radio kratke

filmove poput «Posetey,
«Mangupi», a poznati su mu i
«Nevesta u crnini» govori o
nevesti ¢ijeg muza ubijaju na
sam dan vencanja nakon cega
ona trazi ubicu i sveti se.

*insert iz filma «Zil i DZiny

Slede filmovi «Pucajte na pijanistuy, «Zil i Dzin» je film o
ljubavnom trouglu. Film se zavrSava tragi¢no i predstavlja

neku vrstu melodrame.

*Fransoa Trifo

Poznati su mu 1 filmovi
«Farenhajt» koji govori kako ¢e se
u biskoj buduénosti spaljivati
knjige. «Poslednji metro» je jedini
film koji ima dodira sa politikom, a
najpoznatiji mu je film «Americ¢ka
no¢» za koji je dobio 1 Oskara.
Film koji je posvetio glumicama
Doroti i Lilijan Gi$, a tema je Sta
se sve moze dogoditi za vreme
snimanja jednog filma.

*Zan Lik Godar
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Godina 1968. je znadila jednu novu prekretnicu u smislu
sudbine novotalasovaca jer su se neki od njih okrenuli
potpuno politickom filmu kao Zan Lik Godar koji je ostao
najdosledniji sebi i tom svom radikalizmu da uvek radi
eksperimentalno, da formu razlaze i ponovo slaze na svoj
orginalni nacin i da se bori za sve radikalnije ideje. Od 1968.
do 1980. godine Godar ¢e raditi iskljucivo politicke filmove.

Zan Lik Godar je parizanin. Podetkom 50.-tih se bavio
snimateljskim poslom 1 asistiranju u montazi. Susrece
Fransoa i pocinje svoje stvaralastvo.

«Operacija beton» je film u kome govori o izgradnji brane.

*insert iz filma  «Do
poslednjeg daha»

Prvi Godarov film, a ujedno 1
remek delo je film iz 1960.
«Do poslednjeg daha» sa
Zan Pol Belmondom u
glavnoj ulozi. Sinopsis za
- ovaj film je dao Trifo, a
Sabrol je bio tehni¢ki konsultant.

Sam Godar kaze da kada je radio ovaj film, preuzeo je
tehniku gotovo dokumentaristickog filma, znaci, glumac je
bio potpuno ne poznat . Belmondo je li¢io na nartu$¢ika, do
tada se bavio boksom i nije imao nikakvo glumacko iskustvo.
Film je kod mladjih ljudi proizveo jednu vrstu pozitivnog
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Soka 1 ta sloboda kroz koju je on pravljen kao kroz jednu ne
obaveznu igru.

Film se snimao uglavnom na ulicama i u naturalnim
ambijentima, bez vestacke rasvete sa kamerom iz ruke $to je
sve stvaralo utisak dokumentarnog sadrZaja.

U filmu susre¢emo skokovitu montazu, namerno izostavljene
kadrove, skokovite rezove od kojih je Godar stvorio sopstven
stil.

*insert iz filma «Zena je Zenay

Film «Do poslednjeg daha» je
obelezio Godara kao Velsa
«Gradjanin Kejn». Godar je
ovim filmom otiSao u suprotnom pravcu od Velsa.

Dok je Vels konstruktor i graditelj, Godar je na neki nacin
anarhista i ruSitelj nekih pravila u filmskom izrazavanju. On
je to ostao i u politickom smislu 1 u stvaralackom,
umetni¢kom.

Prekoracio je one granice koje su propisane nekim filmskim
gramatikama kao npr. pravilo pravca, pravilo rampe,
kontinuiteta 1 pokreta na rezu. Bio je nezadovoljan montazom
svog filma za koji je rekao da je dosadan

Poceo je da sece 1 izbacuje sve $to mu se ne svidja pa postoje
razovi koji doslovno ne prolaze neprimeceni.

Ovaj stil je imao pozitivan odjek. Godarov stil je
inprovizacija, njegovi su filmovi jeftini, on brzo radi, a svaki
njegov film je bio izuzetno prihvacen.
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Film je zatalasao ustajalu formu filma. Osim ovih poznati su
mu filmovi «Zena je Zena», «Ziveti svoj Zivot» u kome
govori o zivotu mlade prostitutke koja na kraju biva ubijena.
To su naslovi koji sugeriSu da pravi eseje o svakodnevnom
zivotu. «Mali vojnik» se bavio politickim temema kao i film
pod nazivom «Karabinjeri».

«Udata Zena» je film u kome govori o problemima braka.
«Zenski rod — mugki rod» sa sliénom temom, «Kineskinja» u
kojem proklamuje ideje Maoce Tunga.

Ovi filmovi su uglavnom improvizacije u kojima nema
nikakve organizovane fabule, od scene do scene je
razvodjena dramaturgija koju on smislja na licu mesta pa su
mu ponekad i sami glumci davali odredjene ideje. Uprkos
svemu, on uspeva da se nametne, filmovi su mu praceni sa
velikim uzivanjem i u njima uspeva da analizira savremeno
drustvo.

«Ludi Pjero» je njegov najpoznatiji film posle filma «Do
poslednjeg daha», a mozda i1 film uopsSte iz njegovog
stvaralastva.

To je neka vrsta varijacije na istu temu, isti glumac
Belmondo igra junaka, prototipa, marginalca koji bezi od
svog sobstvenog Zivota, prolazeéi kroz svoje nove faze ne
moze da se skrasi.

Na kraju on zavrSava kao oblak dima na jednoj obali posto se
omotao eksplozivom i zapalio fitilj.

Izuzetak mu je film pod nazivom «Prezir» koji je snimio po
istoimenom romanu Alberta Moravije sa Brizit Bardo u
glavnoj ulozi.

Uspeo je u ovom filmu da uravnotezi svoj stil.

Posle ovog perioda je radio iskljucivo politicke filmove.

Za film «Ime Karmeny» je dobio Zlatnog lava u Veneciji.
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Godar je ostao istrazivac do kraja, do poslednjeg daha.

: ; On je kao kamen koji je
bacen na ustajalu vodu koju
je predstavljao francuski film
uzdrmajuéi «tu voduy.
Stekao je veliku slavu 1
posedovao veliku harizmu.

*Klod Sabrol

L _

Klod Sabrol poti¢e iz ugledne gradjanske porodice, studirao
je pravo i farmaciju. Zavoleo je film narocito Frica Langa i
Hickoka. On se susrece sa Trifoom 1 pocinje takode saradnju
u ¢asopisu.

Sabrol je sa Erikom Romerom izdao knjigu o Higkoku &iji
uticaji su se odrazili na Sabnolov rad.

*Insert iz filma « Lepi Serzy

| Debituje filmom 1957.»Lepi
Serz», a zatim filmom iz 1959.
«Rodjaci» u kome govori o
procesu sazrevanja i
razoCaravanja mladih ljudi. Ovi
filmovi su 1 odgovor na
neodgovornu verziju tretiranja zivota mladih koju je Marsel
Karne sproveo u filmu «Varalice»
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Poznati filmovi su mu «Kosuta», «Neverna zenay», a posebno
«Violet Nozije». Govori o devojci koja
zivi u provinciji da bi na kraju ubila i oca
1 majku iz nevidljivog razloga.

*Klod Sabrol

Slicna tema je i u filmu «Ceremonija»:
nasilje u okviru gradjanske klase.

. Devojci koja radi kao kuéna pomocnica
dolazi prijateljica 1 kada malo viSe popiju, uzimaju pusku 1
ubijaju celu porodicu.

O svom stvaralatkom radu, Sabrol kaZe: «Moj zanat je
stvaranje, odnosno pretvaranje apstrakcija koje se radjaju u
mojoj glavi u konkretne stvari.

Od ideja, od dojmova, od osecanja, od prica, od licnosti, od
rec¢i, od gestova, od ritmova, od pokreta, od zvukova, od
mugzike... napraviti nesto §to se moze preneti drugima.

Ja pri tome ne mislim samo na komunikaciju, nego govoreci
kao §to govore strukturalisti, na izrazavanje, na ekspresiju. Ja
nastojim da se izrazim, da izvucem iz sebe, kao §to se sok
cedi iz limuna, ono $to mi najvise lezi na srcu.

A to §to radim, zelim da uradim na ¢isto moj osobeni nacin,
umetnicki.

Moj umetnicki nacin izrazavanja je film. To je istovremeno i
industrija kako je rekao Malro (Malraux) koji se u to
razume.» (Sineast broj 86-87).
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Erik Romer se smatra suzdrzanim rediteljem, a ujedno je i
knjizevnik koji piSe romane i snima filmove povezujuéi u
stvari iskustvo filma sa literaturom.

Svi njegovi filmovi govore o odnosima medju polovima, a u
duhu katoli¢kog vaspitanja.

Njegovi glavni junaci se javljaju u ispovedni¢kom tonu, glas
iz off-a. Svoje filmove je svrstao u cikluse.

Prvi ciklus je «6 moralnih prica» od kojih je najpoznatiji film
«No¢ kod gospodjice Mod» za koji je osvojio Oskara za
scenario.

Drugi ciklus nosi naslov »Komedije i poslovice»no i u ovom
cikljusu govori o intimi i odnosu musko-zenskim odnosima.
Tre¢i ciklus je iz devedesetih, «Proletnja prica», «Letnja
pri¢ay», «Jesenja pri¢a» i «Zimska prica».

Romer je 1950. osnovao sa Godarom filmske novine. Rezirao
je kratke filmove, a specifiCan je po tome Sto se bavi
literaturom 1 trazi bliskost filma sa drugim umetnostima.
«Ljubavno popodne», a rezirao je 1 komedije poput
«AvijatiCerova Zenay .

Alen Rene je autor koji sve radi racionalno ali i on spada
medju istrazivace filmskog jezika i mnogih drugih drustvenih
tema. Poceo je kao dokumentarista, a dobio je i Oskara za
film «Van Gogy». Studirao montazu i veoma je veSt u
preklapanju dva vremena.

*Insert iz filma «Hirosimo
ljubavi moja»




Debitovao je filmom «HiroSima Iljubavi moja», glavna
junakinja francuskinja, zaljubljuje se u Japanca ali se seca
svoje ljubavi prema jednom nemackom vojniku. Poznati
filmovi su mu  «Prosle godine u Marijenbadu» koji
predstavlja svojevrsnu zagonetku u kome odbacuje potpuno
klasi¢nu naraciju i stvara taj zagonetni oglad koji istrazuje
unutrasnju stvarnost junaka.

Covek Zeli u Zeni da probudi se¢anja na zajednicki Zivot i
uspomene koje ona negira. Film ne otkriva do kraja da li su
se junaci ikad sreli ili mastaju da ¢e se ponovo sresti. Film je
postigao veliki uspeh.

Ovaj film 1 danas sluzi za ispitivanje i analiziranje zaborava i
secanja.

Nastavio je da radi filmove sa promenjivim uspehom kao
politi¢ki film pod nazivom «Rat je zavrSen» u kome govori o
antifasistickoj borbi Spanaca u progonstvu, a kasnije je
ostvario 1 filmove pod nazivom «Providjenje» o starom piscu
i njegovim sec¢anjima o porodici.

U filmu «Moj ujak iz Amerike» je pokusao da ostvari i neke
elemente humora u kojima nije uspeo. Zahvaljuju¢i svojoj
montazerskoj vestini on je jedan od najistureniji predstavnika
faze moderne i1 najave faze post moderne.
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NEMACKI FILM SEZDESETIH

U nemackoj nema podataka o filmovima posle II sv. rata, a
izuzetak su filmovi o ruSevinama i poneki antiratni kao
«Poslednji most» i «Ruze za drzavnog tuziocay.

Fric Lang se vraa u Nemacku, a u komercijalnom smislu
cvetaju polupornografski filmovi.

Vazni reditelji tog perioda su Verner Hercog Vim Venders
Serdof Holker i Rajner Vajner Fazbinger
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Verner Hercog je prvi filmski scenario napisao 1966. godine.
On je reditelj koji je zainteresovan za mrac¢nu stranu ljudske
psihe.

U svim svojim filmovima prikazuje izopacenosti u raznim
oblicima. Tako je nastao i film «I patuljci su bili mala deca»
u kome govori o problemu hendikepiranih mladih ljudi.

«Agire — gnev Boziji» govori o megalomanu, osvajacu
Amerike koji je 1 sam zavrSio surovo. «Tajna Haspara
Hauzera» je njegov najbolji film zasnovan na istinitim
dogadjaima. Rezira i novu verziju «Nosferatua» zatim film
pod naslovom «Gde zeleni mravi sanjaju» u kome obradjuje
temu religijskih verovanja urodjenika.

Oni naime, ne dozvoljavaju rudarskoj kopaniji da nastave
svoja istrazivanja miniranjem zemljiSta jer na taj nacin,
obrazlazu Aboridzini, uniStavaju zemlju, osecanja ljudi i
snove zelenih mrava koji ¢e upravo zbog tih buSotina izadi iz
zemlje i unistiti sve oko sebe. Poznati mu je i film «Zelena
kobray.

e o o T d A i =
insert iz filma «Gde zeleni *insert iz filma «Agire- gnev
mravi sanjajux» Bozji»

314



WINGS
DESIRE

Berlinom»

Vim Venders je moderni poeta.
Studirao  je  medicinu i
filozofiju, a potom filmsku
Skolu u Minhenu. 70.-te
debituje filmom «Leto u gradu»
u kome govori o coveku koji
izlazi iz zatvora i pokusava da
se adaptira u normalan Zivot.

insert iz filma «Nebo nad

«Strah golmana od jedanaesterca» govori o frustraciji
sportiste, a film je radjen u klju¢u kriminalistickog filma.
«Alisa u gradovima» je film u kome glavni junaci-odrastao
muskarac i devoj€ica putuju klosareci gradovima.

Poznati su mu 1 filmovi
«Prijatelj iz  Amerike»
«Putnik», «Daleko ali blizuy,
«Iznad oblaka», «Buena vista
socijal  cluby, «Limeni
dobo$», «Smrt trgovackog
putnikay, a  najpoznatiji
«Nebo nad Berlinom» sa

Brunom Gancom u glavnoj ulozi.

insert iz filma « 10 minuta starijiy

315



JAPANSKI FILM

Japanski film delimo na dve faze. Prva je dvadesetih godina i
njeni predstavnici su Kendi Mizogu¢i 1 Jasudiro Ozu.




Kendi Mizogu¢i je student umetnosti, rodjen u Tokiju 1922.
ukazala mu se prilika da rezira prvi film.

*Insert iz filma «Legenda o Ugecuy

U godinama nemog filma snimio je velik broj filmova sa
ljubavnim sadrzajem pa ga tako uz Bergmana i Mikelandela
Antonijana ubrajaju u zenske reditelje jer je 1 radio Zenske
teme.

Zena u Japanu je uvek stradala i to on prikazuje u svojim
filmovima.

Medu mnogim istoriskim filmovima koji su stizali u Evropu
treba posebno ista¢i dva filma Mizogucija, reditelja koji je
ve¢ 1936. doSao na glas. 1953. snima «Legenda o Ugecuy,
prica o sudbinama dviju zena. U filmu nema krupnih
planova, a veoma malo srednjih i1 srednje-krupnih. Totali
omogucuju da se pojedini kadrovi produze vise nego Sto je
uobicajeno. Neki kadrovi traju nekoliko minuta i obuhvataju
Citave scene dok kamera ostaje i u totalima u stalnom
laganom kretanju. Kadrove povezuje mekim pretapanjima.

*Insert iz filma «Price o
Taira Kanuy

Poznati su mu filmovi: «Rano

A - xe |
leto», «Kasna jesen», «Mars
Tokioy, Rediteljev
fantastiCan smisao za boje

na

31




ucinio je vrednim delom film iz 1954. pod naslovom «Vrata
pakla». Kaze da nije mogao da rezira nikakav znacajan film
sve do filma «Zivot O Haru, kurtizane» za koji je temu sam
sebi odabrao. Tema je zivot samurajske kéeri koja pod
pritiskom neljudskih iskustava tome u prostituciju.

*Jasudjiru Ozu

Jasudiru Ozu je svoj rediteljski rad zapoCeo kao asistent
kamermana da bi potom postao i asistent reditelja. Kao prvi
filmski umetnik u Japanu 1962. godine postaje clan
Akademije umetnosti.

Sve svoje filmove izuzev prvog rezira na istu temu, snimio je
preko 60 filmova, a teme su mu o japanskoj porodici srednje
klase.

Poznati filmovi su mu «Tokijska prica», «Uvodenje u brak»,
«Rano leto», «Koracaj veselo» , «Ukus zelenog ¢ajay,
«Dobro jutro» i jo§ mnogi drugi.

*Insert iz filma «Tokjiska prica»
*Insert iz filma «Dobro jutroy
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3 Akira Kurosava je
najpoznatiji predstavnik
japanskog filma. Debitovao
je 1943. filmom «Legenda o
dzudou» u kome govori o
jednom dZzudo borcu.

G-
O
ﬁ *Akira Kurosava

Radio je razliCite zanrove i filmove snimljene do 1948.
godine ne smatra vaznim kao one koje je kasnije rezirao. U
svojim poratnim filmovima obradivao je teme aktulenih
dogadaja u Japanu, opisujuéi zivot u razorenim gradovima.

Godine 1948. rezira film pod naslovom «Pijani andjeo» u
kome govori o odgovornosti i kriminalu u posleratnom
Japanu.

Godine 1950 .»Rasomon» je film koji je proslavio Kurosavu
u svetu. Film prikazuje cetiri vizije istog dogadaja, a u
srediStu paznje je razbojniS$tvo na trgovca i njegovu zenu.

Godine 1952. snima «Ziveti» i ovaj film se takodje ubraja
medju najznacajnije Kurosavine filmove.

Pri¢a pociva na sitnom sluzbeniku koji saznaje da boluje od
tesSke bolesti pa zeli da na Sto bolji nadin provede ostatak
zivota. «Sedam samuraja» snima 1954. u kome govori o
hrabrim vitezovima koji Stite selo pred napadima pljackaskih
bandi da bi ispalo na kraju kako su se borili viSe zbog sebe
nego da Stite selo.
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Interesantno je napomenuti da je Kurosava bio montaZer svih
svojih filmova. Poznati naslovi su mu: «Zapisi zivog bica» u
kome govori o starom industijalcu koji je duSevno oboleo
zbog straha od nuklearnog rata.

Tematika, stuktura i stil Kurosavinih filmova zapadnjacki
autori oznacavaju kao njegovu «humanost», a njegovi
zemljaci mu pripisuju kao nesto «nejapansko».

Kurosava se razlikuje od starije generacije kao S§to su
Mizoguci i Ozu i1 po tome Sto se nikad ne drzi tradicionalnih
postavki ve¢ neprestano menja stil.

«Sedam samuraja»

SEVEN
SAMUBAI Teme su sa razliCitih druStvenih i

istoriskih podrucja. U «Krvavavom
prestolu» kraj je unapred dat i
prava radnja drame se naknadno
prikazuje. «Ridobradi», «Skrivena
tvrdava» 1 «Jodimbo» jos§ su neki
od naslova koje veZzemo uz
slavnog Akiru Kurosavu.
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insert iz filma «Skrivena tvrdjavay
insert iz filma «Krvavi prestoy

MADARSKI FILM

Madarska je od svih evropskih zemalja, imala najvise povoda
da postane sledbenik neorealistickog pravca kojim je krenuo
posleratni italijanski film. Pojedini reditelji su i pre zavrSetka
rata pokazivali interes za teorije koje je nagovesStavao
neorealisticki pokret. Drugi razlog za ovaku odluku, bila je 1
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posleratna situacija koja je u potpunosti podsecala na onu u
Italiji.

Kada je 1948. na Filmskom festivalu u Kanu prikazan film
«Negde u Evropi» madarskog reditelja Geze Radvanjija,
kriti¢ari Sirom sveta su govorili o «madarskom neorealizmuy.
Izmedu dva rata, madarski film ima srednje razvijenu
produkciju tako da je postojala podloga za dalji razvo;.
Posleratna madarska kinematografija, nije imala ni dovoljno
vremena ni prostora (u poredenju sa italijanskim filmom) za
razvoj znacajnijeg neorealistickog pokreta.

Od 1949. do 1955. Madarska prolazi kroz svoju staljinisticku
eru za vreme koje su nastali suvoparni filmovi. Od 1955. taj
se proces menja.

Od pocetka Sezdeset godina pa naredne pune tri desenije,
Mardarska je postala jedan od najuspe$nijih kinematografija
vrlo uspesno zastupajuéi kulturu svoje zemlje.

Poseban uspeh je ova kinematografija ostvarivala na
svetskim festivalima sa kojih je gotovo uvek ponela po neku
nagradu. Po broju nagrada, Madarska kinematografija drzi
svetski rekord. Madarski reditelji su uglavnom radili
umetnic¢ke ili angazovane filmove i zbog toga nisu imali
Siroku puliku ali je zato drzava Madarska uspela da na
najbolji moguéi nacin uskladi te ambicije umetnika sa
potvrdama Sirenja madarske kulture u svetu.

Izmedju dva rata, madarska kinematografija je dala dva
svetski poznata imena.

Ovi reditelji su napustili Madjarsku ali su postigli zapaZen
rezultat izvan granica svoje zemlje.

Prvo znadajno ime je Sandor Korda koji je otiSao u Veliku
Britaniju i1 kao Aleksandar Korda, postao je jedan od vodec¢ih
reditelja i producenat.
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Snimio je nekoliko kultnih filmova kao §to su «Privatni Zivot
Henrija osmogy, a ustanovio je i neke zanrove u britanskom
filmu kao $to su imperijalni ili kolonijalni filmovi.

Drugo znacajno ime je
svakako Mihalj Kertez koji je
poznat kao Majkl Kertiz
reditelj  zlatnog  vremena
Holivuda koji je kao i mnoge
njegove kolege bio emigrant
iz Evrope.

(/

U Evropi je snimio preko 60 filmova, a zatim je otiSao u
Holivud gde je snimio preko 120 filmova u svim Zanrovima.

*Majkl Kertiz

Najpoznatiji Kertizov film je «Kazablanka». Dok je film
sniman niko ga nije zamisljao kao kultni klasik ve¢ kao jednu
niskobudzetnu filmsku romansu.

Istorija govori da je ovaj film ustoli¢io Henfri Bogarta na
zvezdani tron.

*insert iz filma
«Kazablankay

Tema je aktuelna za to vreme
— II sv. rat. Neki ga smatraju
medu najlepSim ljubavnim
pri¢ama.

Drugi poznati film je
«Nojeva barka» u kome se zbog njegove velike Zelje da
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snimi §to bolji 1 §to verniji film mnogo statista povredilo, a
nekolicina i podavila.

Anegdota kaze da su se ljudi kotrljali pod velikom koli¢inom
vode koja je puStena iz rezervoara, a Kertiz ih je gledao 1
psovao S§to ih je uhvatila panika. Poslao je statiste, a ne
kaskadere na mesta gde su bile predvidene lutke.

Drugo vazni ime madarske filmske produkcije je Bela Balaz
koji je bio jedan od najpoznatijih teoretiCara.

Njegova knjiga pod nazivom «Filmska kulturay» bila je za
mnoge osnova sticanja znanja iz domena filmske teorije i
estetike.

U Ameriku odlazi i glumac Bela Lugosi koji preko okeana
odlazi kao ve¢ formiran glumac da bi se zatim specijalizovao
za uloge u horor filmovima postavs$i tako jedno od
najpopularnijih imena.

«Ed Vud» je film koji govori o Edvardu Vudu, reditelju
amateru 1 diletantu ali koji je pronasao Belu Lugosija pod
stare dane kada je ve¢ tonuo na dno Zivota.

Ovaj film govori o poslednjim danima nekad popularnog, a
potom zaboravljenog Belu Lugosija. Glumac koji je igrao lik
Bele Lugosija je dobio nagradu za odigranu ulogu.

Najpopularniji zanr u srednjoj Evropi, a potom i u Madarskoj
je bio melodrama. Katalin Karadi i Pal Javor su bili kao
glumaci par izuzetno popularni.

Interesantno je pomenuti da je Madarska ve¢ 1918. odnosno

krajem prvog svetskog rata proizvela 102 igrana filma u
jednoj godini, a slede¢e godine 1919. je snimila 31 film
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usprkos formiranju «Sovjetske madarske Republike» pod
uticajem Sovjetske revolucije koja je trajala 133 dana jer je
bila krvavo uguSena.

Najznacajnije ime u posleratnoj fazi je Zoltan Fabri, moderni
klasik madarskog filma.

*Zoltan Fabri

Zoltan Fabri je reditelj Cije ime je
najduze bilo povezano sa poletom
mlade generacije 1956. To je prvi
reditelj koji postize veliki uspeh
izvan granica Madarske i radi na
akademski nacin. Fabri se prvi
pobunio protiv koncepta o svemoci scenarija nad rezijom.
Njegov uzor je bio neorealistiki pravac.

Debitovao je pocetkom pedesetih godina nakon $to je
diplomirao n «Akademiji lepih umetnosti» slikarstvo i na
«Akademiji dramskih umetnosti» glumu. Te dve umetnosti
su ga dovele do filma.

Roden je 1917. a umro 1954.

Godine 1952. Fabri debituje filmom pod nazivom «Oluja» 1
koji je u duhu socijalistickog realizma jer je u sredistu radnje
pri¢a o formiranju poljoprivrednih zadruga. Ovo je jo$ jedan
«film o zemlji».

Godine 1955. nakon Staljinove smrti dolazi do oslobadanja
teorije estetike socijalistickog realizma.
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Godine 1955. snima kultni film pod imenom «VrteSka» za
koji je dobio i nagradu na festivalu u Kanu, a sa njim je
postigao veliki uspeh i u inostranstvu.

Ovaj film ga je svrstao u vodeée reditelje. Tema filma je
seoski Romeo 1 Julija u vreme kolektivizacije sa tragi¢nim
zavrSetkom. Seljak se protivi vencanju svoje kéerke sa
poljoprivrednim radnikom jedne zadruge.

Rezirao je na akademski nacin, visoko profesionalno sa
stilom ali i sa nekom vrstom hladne distance.

Strogo je kontrolisao emociju da ne bi film prerastao u
melodramu ve¢ da bi ostao drama.

Vrednost filma je u rezijskom 1 tehnicko-snimateljskom
ostvarenju.

Poznati naslovi su mu 1 iz 1956. film «Profesor Hanibal»
tragikomediju o profesoru latinskog jezika koga su nazvali
Hanibal. Profesor Njul, ¢iji Zivot protice u ustajalim
ucionicama i bednom stanu, masa proganja zbog neceg §to on
nije uradio i Zrtvuje zbog visih interesa o kojima on bas nista
ne zna. U zavr$nim scenama, nakon §to je skoro kamenovan
do smrti, samokritikom pokusava da izvuce zivu glavu. Svoj
referat, profesor zavrSava pohvalom onoga koji ga je unistio.
Iako masa niSta ne razume, voda konacno podize plac na
gore, a profesor Njul se povlaci pred neocekivanom galamom
kao $to je to ¢inio pred kamenjem, a njegov poniZeni Zivot se
zavrsava korakom u provaliju koje uopste nije bio svestan.

On strada za vreme rata. Film se odigrava za vreme
fasistickog rezima u Madarskoj 1 zbog toga je bio neko vreme
povucen iz distribucije.

U Karlovim varima za ovo ostvarenje, dobija nagradu.
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Farbi nastavlja snimanje filmova ali sad po uzoru na balade
sa temama karakterne seoske sredine. Poznati su mu filmovi
pod naslovom: «Draga Anay, a naslov je stavljen u kontekst
surove ironije. Ana je sluzavka koja je dosla sa sela u grad.
Ona sluzi u jednoj gradskoj porodici.

Niz sitnih delja u njoj stvaraju svojevrstan otpor koji mi
gledaoci ne primecujemo. Sve ovo ¢e kulminirati nakon
zavrSetka jedne gozbe nakon koje ona kuhinjskim nozem
ubija svoje gazde.

«Dva poluvremena u paklu» je slede¢i njegov film i govori
na prvi pogled o stradanjima konclogorasa za vreme rata.
Nemci su organizovali utakmicu sa logoraSima u kojoj su
poveli sa rezultatom 3:0. U drugom poluvremenu logorasi
povedu, a nagrada za pobedu je da ¢e biti na licu mesta
streljani.

Teme u slede¢im filmovima govore o Zivotu na selu.
Madarska je poljoprivredna zemlja i ta klasa poljoprivrednika
je vazna.

«20 casovay je potresna hronika dve decenije zivota na selu.

«Peti pe€at» je njegov poslednji film. Ovaj film se smatra
posebnim, a dokaz za to je i ngrada Grand pri u Moskvi.

U filmu analizira jednog profesora u toku rata u njegovom
moralnom opredeljivanju za dve strane, na jednoj strani da bi
sacuvao porodicu, a na drugoj da sacuva Cast.

Na kraju on se Zrtvuje zbog Casti. Film je moralna drama.

Fabri se Cesto oslanja na literaturu, poseduje akademski

elaborisan stil vrlo precizan i prodoran i on je preteca novog
madarskog filma.
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Sezdesetih  godina  podinje novi talas  madarske
kinematografije

Miklo§ Janco (1921) je
najpoznatiji reditelj  koji
stvara u II fazi polovinom 60.-
tih godina koji je proizasao iz
«novog talasa» madarskog
filma  Sezdesetih  godina.
Smatra se i revolucionarom na
podrugju stila.

*Miklos Janco

On je ujedno 1 prvi reditelj koji
je zeleo da razjasni suStinu madarskog karaktera i madarske
situacije 60.-tih godina. Diplomirao je na Filmskoj akademiji
1950. 1 od tada uglavnom snima kratke filmove. Prva tri u
tom serijalu zasnivala su se na meterijalu koji je Jan¢o doneo
sa svog putovanja po Kini. Jacovi dokumentarni filmovi nisu
bili ni po ¢emu bitno drugaciji od drugih filmova pedesetih
godina.

U svom stvaralatkom opusu realizovao je veliki broj
kratkometraznih i dokumentarnih emisija.

Njegovi filmovi su interesanti u domenu stila i u domenu
pristupa madarske istorije.

Iz tog razloga, njegove najbolje filmove nazivaju «Teatar pod
otvorenim nebomy. Stilizacija njegovih naboljih filmova se
zasniva na koreografiji velikog broja ucesnika sa
minimumom dijaloga i veoma dugim kadrovima.
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U proseku njegovi kadrovi traju izmedu 5 1 10 minuta. To
viSe nisu kadar sekvence nego kadar, stil, objekat.

Ton nije nikada direktno snimao jer je bilo u tako dugackim
kadrovima nemoguce ga sinhrono snimiti pa je u studiju vrsio
nahovanje.

Tim filmovima, Janco jasno daje do znanja da ga zanima pre
svega sadaSnjica kao 1 odsjaj istorije u sadaSnjem vremenu.
Janco se pridrzava osnovnih gestova filmskih autora, a to
zna¢i da istorija mora da pruzi odgovore savremenom
gledaocu. To nisu istorijski filmovi nego preko analiziranja
greSaka 1z proSlosti stavljaju savremenom gledaocu u
Madarskoj do znanja neke jasne poruke.

Godine 1958. Miklos Janco debituje prvim igranim filmom
pod nazivom «Zvona su otiSla u Rim». Tema filma je
zasnovana na klasi¢noj pri¢i u kojoj skupina dece pokusava
da spasu crkvena zvona koja su skinuta sa crkava za vreme
rata da bi od njih bili napravljeni topovi.

Godine 1962. snima film «Rasplet i zaplet» u kome je
protagonista mladi, ambiciozni doktor koji neuspelo
pokuSava uspostaviti ponovnu vezu sa svojim ocem
seljakom.

Ovaj Jancov film se smatra uvertirom u madarski filmski
preporod Sezdesetih godina.

Godine 1965. je snimio film pod nazivom «Ljudi bez nade».
Tema je likvidacija pristasa Lajo§ KoSutovih pristalica 1869.
Kosut je bio pristalica revolucionarnih kretanja i kada je on
likvidiran, likvidirane su i njegove pristalice.

Motiv ovog filma je istrazivanje mehanizama i1 smisla
socijalnih sukoba i1 posebno odnos dzelata i Zrtve. Taj odnos
je zasnovan na ponizavanju zrtve.
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Nije strasno biti ubijen nego je vece poniZenje koje Zrtva
dozivljava pre likvidacije. To je patoloski element u ljudskoj
drusi koji je najgori.

Taj motiv se nastavlja i u slede¢em filmu «Crveni 1 beli», ili
u originalu «Zvezde, vojnici», a govori o grupi Madara koji
su zahvaceni gradjanskim ratom u Rusiji.

Crveni su Rusi, a beli su Belogradejci. Ovo je remek delo
odnosa dzelata i1 Zrtve. Dijalozi su svedeni na minimum,
odnosno samo na izdavanje komandi.

Na festivalu u Kanu je film dozivao uspeh.

«Ti8ina 1 krik» je takode veoma uspeSan Jancov film. U
ovom filmu govori o belom teroru nakon slamanja Sovjetske
Mazarske republike iz 1919. i svodi se na duge tiSine 1
pojedinacne krikove tih Zrtava.

Miklo§ Janco je usao u neku vrstu manirizma. Ostvrio je svoj
cilj, a kasnije je gubio snagu izraza uSavsi u neku vrstu
dekadencije gde je opala njegova kreativna snaga.

Jos refleksi njegovih filmova se primecuju u «Sjajni vetrovi»
ili «Madarska rapsodija» u dva dela. Vrhunac manirizma je
prikazao za njega ne primerenom filmu koji je snimao u
nasSoj zemlji. «Privatni poroci, javne vrline» je
polupornografski film o rakalasnom zivotu na Francuskom
dvoru.

IStvan Sabo je drugi vaZan
reditelj ovog perioda. 1966.
debituje filmom pod nazivom
«Otac» u kome prikazuje
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odnos junaka koji preispituje proslost o njegovom ocu koji je
poginuo u ratu.
*IStvan Sabo

Istrazujudi, otkriva da njegov otac nije bio heroj ali je bio
humanista.. Za ovaj film je dobio Gran Pri u Moskvi

Poznati su mu i filmovi: «Budimpestanske pri¢e» «Ulica
vatrogasaca 25».

*Insert iz filma «Mefisto»

Tokom osamdesetih godina
on postize svetsku slavu. Prvi
film iz tog perioda, a i
slede¢a dva pripadaju toj trilogiji jer su zasnovani na
autenticnim junacima prvi je «Mefisto»  snimljen po
scenariju Klausa Mana, sina Tomasa Mana.

Roman nije izuzetnih vrednosti, a u njemu prikazuje portret
jednog oportuniste koji je prvo bio komunista, a zatim faSista.
U pitanju je glumac koji je od vatrenog komuniste postao
vatreni nacista.

To je vecita tema. Godine 1981. je dobio za taj film i Oskara
sa neengleskog govornog podrugja.

I sledeca su dva filma nominovana za Oskara.

Sledi film «Pukovnik Redl», a tema je portret Sefa
austrougarske kontraobavestajne sluzbe u oci prvog sv. rata.
Otkriveno je da je pukovnik ruski Spijun nakon ¢ega mu je
naredjeno da izvrSi samoubistvo.

331



Biografije kontraverznih li¢nosti su bile povod da Sabo
saop$i neke poruke.

«Haunesten» je poznati vidovnjak iz tog vremena izmedju
dva rata.

Najpre ga nacisti iskoriStavaju da svojim prorocanstvima
odrZava njihovu iodeologiju, a zatim kada je iskoriSten biva
surovo ubije.

Na izvestan nacin Sabo sledi stil Fabrija sa pomalo hladnom
distancom ne ocekujuéi da gledalac neguje empatiju $to mu
omogucuje da kontroliSe svoje filmove i da izoStri svoje
poruke.

Kao i Miklo§ Janco i IStvan Sabo je bio profesor na
Akademiji.

Anro§ Kova¢ je krajem 60 tih rezurao vazan film pod
nazivom «Hladni dani» koji je rekonstrukcija zloCina
madarskih nacista u Novom Sadu.

Streljanje srba i Jevreja i bacanje u Dunav.

On je razotkrio taj zlo¢in i1 predocio ga Madarskoj publici
kako bi svi preispitali svoje savesti.

Peter Baco je reditelj filma «Krunski svedok» film je
snimljen krajem 60 tih, a premijerno je prikazan tek 1981.
Kada je snimljen konstatovano je da je film satiri¢an i blizak
Ceskom humoru.

Film govori o staljinistickom periodu u Madarskoj.
Nesre¢nog 1 neduznog Coveka stalno hapse i privode na
streljanje pa onda odustaju sa mnogo crnog humora.
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AMERICKI FILM POSLE RATA
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Za vreme drugog svetskog rata, americka kinematografija je
posvetila ve¢i deo svoje produkcije samoj propagandi ratnih
operacija kroz dokumentarne filmove pa je tako poznat
cikljus pod naslovom «Zasto se borimoy.

Filmove su nadgledali najznacajniji reditelji Holivuda kao §to
su Frenk Kapra, DZzon Ford, DZon Hjuston i td.

Osim dokumentarnih filmova, snimani su i propagandni
igrani filmovi koji nisu bili antiratni nego su iskazivali
podrzavanje saveznickim snagama.

Komercijalne pozicije koje su americki filmski magnati
osvojili u Evropi, nisu zastitili Holivud od umetnicke
dekadense. Ameriku je zahvatio talas $trajkova koji je prodro
i u preduzeca velikih filmskih producenata u Kaliforniji.
Osniva se komisija za ispitivanje antiamerickog delovanja
predvodjena Senator Makartijem, a poznata je pod nazivom:
«Lov na vestice» koja traje od 1955 pa nadalje.

Pod uticajem evropskih kretanja, a narocito neorealizma, u
Holivudu je doslo do stvaranja nezavisnih malih producenata
koji su tezili realistickoj struji koja je bila u nagovestajima
jo§ od pocetka patentiranja zvuka kroz gansterske, a potom
detektivskih filmova da bi se pretopio u crni film.

Nastalo je vreme zategnutih odnosa izmedju Sovjetskog
Saveza 1 Amerike zbog trke u naoruzanju. Propaganda
hladnog rata bila je u Stampi, radiju 1 televiziji doterana do
histerije.

Hladni rat izmedju socijalistickog 1 kapitalistickog poretka.
Pre rata je u Americi bila formirana Socijalisticka partija 1
imala je znaCaj u Americi naro¢ito preko jedne pozori$ne
trupe «Grupa Teatar» iz koje su potekli neki reditelji. Svi
oni do¢i ¢e na udar radi ispitivanja antimari¢ke delatnosti pa
je usledio progon stvaralaca u Holivudu.
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Svako ko je iskazivao simpatije prema tim idejama, gubio je
posao i samtrao se nepozeljnim u Americi.

Bojeci se istraga, mnogi reditelji 1 glumci su emigrirali u
Evropu, neki su izvr$ili samoubistvo, a neki su zavrSili u
zatvoru. Publika je i dalje trazila teme po italijanskom uzoru,
a pojedini reditelji medju kojima i Elija Kazan, izasli su na
ulice da reziraju svoje filmove.

Njegovo ime bije lo§ glas zbog ocinkavanja glumaca i
reditelja koji su ostajali bez posla. To mu Holivud nikada nije
oprostio. Pri dodeljivanju pocasnog Oskara za zivotno delo,
polovina ucesnika mu nije ukazala paznju.

Elija Kazan ostvario je jedan od najboljih filmova pod
nazivom «Amerika, Amerika» obraduje Zivot gréke porodice
u Turskoj prikazujuéi dobre i loSe strane. Vrlo realisti¢no
pokazuje njihova Sikaniranja i stradanja pa sve do toga da su
pronasli i neke iskrene prijatelje medju Turcima.

Radnja filma se deSava u Turskoj i namerno je sniman crno-
belom tehnikom kako bi docarao neku vrst nostalgije i
pocetak proslog veka.

Posle rata 1947. Kazan osniva sa glumcem 1 pozoriSnim
rediteljem Li Strazbergom ¢uveni glumacki studio u Njujorku
koji je zasnovan na cuvenoj metodi Stanislavskog koji
zastupa metodu psiholoskog uzivljavanja u ulogu.

Iz ove skole potekli su Marlon Brando, DZejms Din, a kasnije
Dzek Nikoson, Al Pa¢ino, Robert Deniro i td.

Na filmu je debitovao ekranizacijom romana filmom «Jedno
drvo raste u Bruklinu» koji je jedna porodi¢na, emotivna
prica. Paznju na sebe je skrenuo filmom «Dzentlmenski
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sporazumy» u kome opisuje progone Zidova intelektualaca i
antisemitizmu u Americi.

Saradjuje sa Tenesi Vilijamsonom na osnovu ¢ijih romana
rezira film «Tranvaj nazvan €eznja» sa Marlon Brandom i
Vivijen Li u glavnim ulogama.

Sledi film «Dokovi Njujorka» u kome je tema povezanost
mafije 1 njujorskih dokera zahvaljuju¢i ¢emu je na neki nacin
potisnut uspeh mjuzikla koji se nikada viSe nisu nasli na
onakvom mestu popularnosti kao do pojave tog filma. «Lice
u gomili» je dobio i Oskara, a govori o televiziskoj zvezdi
koja boluje od manjka veli¢ine.

U filmu «Isto€no od raja» debituje DZems Din koji je
nesudjeni naslednik Marlon Branda. U ovom filmu tumaci lik
mladog neuroti¢nog junaka koji dolazi u sukob sa rodjenim
ocem. «Covek na Zici» se ubraja u antikomunisti¢ke filmove.
Medu nalepsi film ubraja se «Sjaj u travi» sa Nataliom Vud u
glavnoj ulozi, Dzon Ford ostvaruje svoje najbolje vesterne
poput «Draga moja Klementinay.

Poslednji njegov film se zove «Poslednji magnat», a ovaj
film ujedno predstavlja nostalgi¢nu posvetu Holivudu.

Glavni junak koga igra Robert Deniro glumi Irvinga

Tolberga poznatog producenta i njegov intimi odnosno ne
ostvarene ljubavi prema glumici Merilin Dejvs.
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Najéuvenije ime koje je proterano iz Amerike je Carli Caplin
koga su tek nakon nekoliko decenija pozvali da primi
pocasnog Oskara.

Dzozef Louzi je pred rat bio pod uticajem Bertolda Brehta, a
posto je dosao pod uticaj komisije za antiratnu delatnost zbog
filma «Decak sa zelenom kosom» da bi se potom preselio u
London i do kraja karijere rezirao u Velikoj Britaniji.

On u tim filmovima nec¢e ostvariti remek dela ali nema ni
promasenih filmova, jedan od poznatih naslova je film
«Vreme bez milosti», «Sluga», «Betonska dzunglay,
«Nesrecay, «Za kralja i otadzinuy, «Putevi juga» 1 td.

U isto vreme Dzon Ford i Hickok u 50-tim i 60- tim
godinama ¢e sazreti i rezirati svoje najbolje filmove.

Sem Pekimpo svoju karijeru
zapocinje kao asistent
montaZera, a zatim radi kao
asistent reditelja na pet
filmova.

*insert iz filma «Divlja
horda»
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Pekimpo piSe i1 scenarija za TV 1 rezira mnoge emisije. Svoje
scene nasilja dovodi do baroknog izgleda po montazi.Godine
1969. rezira «Divlju hordu» u kojoj ima 3500 rezova dok se u
prosecnim filmovima nalazi oko 350.

Montazu je razlistao u ovom filmu, a sam kaze da mu je uzor
bio Kurosava i film «Sedam samuraja». Koristi se veoma
kratkim kadrovima, ukr$taju¢i ih u montazi §to pobudjuje
kinesteziski osecaj.

Film «Psi od slame» obradjuje temu nasilja kroz upad na
posed amerikanca. Poznati su mu i filmovi: «Pucnji
popodne», «Bivsi prijatel] Kid» koji spada u vestern i1
«Gvozdeni krst», snimljen u Jugoslaviji sa Slavkom Stimcem
u glavnoj ulozi.

Robert Altman svoju rediteljsku praksu zapocinje rezirajuci
u toku sluzenja vojnog roka kada pocinje i da radi kao reditel;
narucenih industrijskih filmova. Rezira mnogo popularnih
serija, a prvo profesionalno ostvarenje mu je film pod
nazivom «Me$» u kome sa parodijske tacke posmatra rat u
Koreji, a pri tome ratmislja o ratu u Vijetnamu. «Kockar 1
bludnica» i «Bufalo Bil» su neka njegova takodje poznata
ostvarenja. Smatraju ga ve¢nim buntovnikom Holivuda koji
se nikada nije uklopio u studijski sistem filmske proizvodnje.

Stiven Spilberg svoj prvi film rezira
1964. pod naslovom «Vatrena
svetlost». On postaje jedno od
najpoznatijih imena koje radi tipi¢no
americke teme.
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*Stiven Spilberg

«Duel» je film na temu paranoje, a 1975. snima «Ajkulu»
zatim  «Bliske susrete trece vrste», «Indijanu DZonsy,
«E.T.»- vanzemaljca iz svemira kao 1 film «Boja purpura» u
kome prikazuje tezak zivot jedne crnacke Zene.

U «Sindlerovoj listi» obradjuje temu stradanja Jevreja u II sv.
ratu, a u «Americkim grafitima» prikazuje nostalgi¢no
autobiografsku ispovest.Godine 1973. snimio je «Rat
zvezday.

Spilbergovi filmovi spadaju medju najgledanije filmove na
svetu. To su najkomercijalnija ostvarenja u kojima on
uspesno «uvlaci» gledaoce u ekran nudeci im «alternativnu
stvarnost» ili «beg od stvarnosti».

SOVIJETSKI FILM SEZDESETIH GODINA
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Andrej Tarkovski je reditelj sa
velikim individualizmom. Ubraja
se u najistaknutije reditelje ruskog
filma u drugoj polovici XIX veka i
jedan je od najznacajnijih ruskih
umetnika svih vremena.

-‘“ *Andrej Tarkovski

«Ivanovo detinjstvo» je film
koji je Tarkovski snimio
prema prici Vladimira
Bogomilova, a ujedno
predstavlja i debi Tarkovskog
kao samostalnog reditelja.
*insert iz filma «lvanovo
detinjstvoy

Njegov Ivan, kome je rat uskratio detinjstvo i ¢iji se mladi
um ocajnicki bori sa stvarnos¢u s kojom se susrece, evocira
tragediju decaStva iz ratne proslosti.

Medunarodni uspeh ovog filma, delom se pripisuje i radu
velikog snimatelja Jusova. Tarkovski se naSao na ¢elu mladih
sovjetskih filmskih stvaralaca Sto ga je neko vreme Stitilo od
kriti¢ara iz sopstvene zemlje.

«Andrej Rubljovy, snimljen
1965. je drugi poznati film
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istoimenog reditelja u kome govori o ruskom drustvu 1 ruskoj
istoriji.

*insert iz filma «Andrej Rubljovy

U srediStu radnje je srednjovekovni pisac Rubljov. Smatrano
je da je ovaj monah koji je na pocetku petnaestog veka,
doveo rusku, ikonopisacku ¢kolu na vrhunac, otelotvorenje
borbe izmedu ruske zaostalosti, vajarstva i napora da se u
svemu tome suprostavi jedan ideal. On je ujedno predstavljao
i vecno verovanje da ¢e se pre ili kasnije pojaviti neko u
Rusiji ko ¢e ustati 1 reéi istinu. U zemlji koja je bila
preplavljena krvlju, on je zagovarao ljudsku dobrotu, ljubav i
lepotu.

Posle svih uzasa kojima je Rubljov prisustvovao, a zbog
kojih je odustao od slikarstva, on je ponovo nasao veru u
ljude.

Film kroz Rubljova govori o ranjenoj Rusiji, njenim ranama,
izdajstvima i odnosu drustva prema umetnicima.

Pet godina je Tarkovskom
trebalo da zavrS$i svoj film
pod nazivom «Solarisy iz
1971. Ovo je metaforicki
nau¢nofantasticni  film o
buduénosti svemirskih letova.

*insert iz filma «Solarisy
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Iscrpljen snimajuc¢i «Rubljovay, slomile su njegov pokusaj da
se zamisli nad sadasnjoS¢u. Zamisao nije imala uspeha.

r

*insert iz filma «Ogledaloy

— «Ogledalo» iz 1974. je
—, Tarkovskom obezbedilo
= vodece mesto medu
sovjetskim filmskim stvaraocima. Fino istkana tapiserija
uspomena iz njegovog detinjstva, sa rediteljevom majkom,
kao srediSnjim likom. Ovaj film se smatra njegovom
autobiografijom.

pr—

generacije Sezdesetih godina. Njegov poslednji sovjetski film
nosi naziv «Stalker» iz 1979., a prikazan je u bioskopima tek

1 pet godina nakon filma
«Ogledalo». Film se zasniva
na pri¢i braée Strugacki koji
su bili veoma popularni pisci
naucne fantastike. Tarkovski
u ovom filmu vodi gledaoca
na uzasan i deprimirajuéi put
kroz zemlju, uniStenu
tajanstvenom eksplozijom, a
u ¢ijem srcu se krije zagonetni izvor uspeha i srece.
Pocetkom osamdesetih, Tarkovski odlazi u Italiju gde 1983.
snima film pod nazivom «Nostalgija.
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*insert iz filma «Nostalgija»

Tema se odnosi na izraz kompleksnih osecanja u kojima se
ljubav prema rodnoj zemlji preplice sa melanholijom usred
udaljenosti od nje. Ova tipi¢no «ruska bolest», provlaci se
tokom citavog filma.

\ lFT ' N En - Nakon Ttalije,  Tarkovski

odlazi u Svedsku gde snima
svoj poslednji film 1986. pod

ﬂ:ﬁ i nazivom»Zrtvay.
3 :' __l F.

*insert iz filma «Zrtvay

el

U njemu se li¢na bol pretvara u svetsku bolest: pretnju od
atomskog rata.

AndrejTtarkovski se u svoju voljenu zemlju vratio
simboli¢no, posmrtno, zahvaljuju¢i velikoj retrospektivi
njegovih dela u okviru moskovskog festivala 1987.

Serge;j Paradzanov SVOj
rediteljski rad zapocinje u
studiju «Dovzenko» u

Kijevu.Godine 1974. iz raznih
razloga, osuden je na
petogodisnji prinudni rad.

*Sergej Paradzanov
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Karakteristi¢no je za njegov stvaralacki opus da ni u jednom
momentu nije razmisljao o stvaranju «komercijalnih»
filmova. U svojim filmovima predstavljao je svet 1 dogadaje
na poseban nacin.

Snimio je mali broj igranih
filmova medu kojima se
isticu: «Senke zaboravljenih
predaka», iz 1964. poema
zasnovana na folkloru.

*insert iz filma «Senke
zaboravljenih predakay

Ovaj film je na neki nacin izazvao najveée iznenadenje, a
sam znacaj filma je bio shvacen tek neSto kasnije.
Paradzanov je snimio na neki nacin «filmsku pesmu»
inspirisanu delima Mihajla Kocubinskog i folklorom zapadne
Ukrajine. U ovom filmu, on je prvi ukazao do koje mere bi
folklor 1 lokalna umetni¢ka tradicija mogli ponovo da
postanu izvor vizuelnog bogatstva u sovjetskoj nacionalnoj
kinematografiji. Poznat mu je i film pod nazivom «Boja
naray.

Larisa Sepitko je retka Zena rediteljka u Rusiji ali se snagom
svog talenta nametnula uz Tarkovskog i Paradzanova. Veliki
uticaj na njeno stvaralaStvo imao je njen prvi ucitel]
Dovzenko kao i njegova supruga, sa kojom je bila u
prijateljskim odnosima. Usprkos svom neznom fizickom
izgledu u svojim filmovima je iskazala «muzevnu snaguy.
Snimila je Cetiri filma. Njen film «Uspece» je trijunfovao u
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Berlinu u kome rekonstruiSe rat uz alegoriju na Hrista.
Snimila je i filmove «Krila» i «Ti i ja», a na pocetku
snimanja filma «Oprostaj s Macorom» Larisa gine u

saobracajnoj nesre¢i pa film realizuje njen suprug, reditelj
Kilmov.

FILM U SRBIJI TRIDESETIH GODINA
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Prva filmska projekcija bra¢e Limijer je bila 6. juna 1896.
dakle nepunih Sest meseci nakon Pariza.

Beograd je medu prvim gradovima u svetu bio zastupljen u
turneji snimatelja brace Limijer koji su demonstrirali
kinematograf.

Ta Cinjenica je mogla da ohrabri da ¢e se film u Srbiji
razvijati brzo, na Zalost se to nije dogdilo.

Godine 1929. Novinar Milutin Ignjacevi¢ snima film pod
nazivom «Kroz buru i oganj» koji je rekonstrukcija dogadjaja
u I sv. ratu, a reditelj je kombinovao dokumentarni i igrani
materijal.

Glavne uloge su bile dodeljene Andeliji Veselici i Dimitriju
Dimitrijevicu.

Film je trajao 46 minuta, a scenario za ovaj film je napisala
Darinka Jovanovi¢.

B, Godine 1932. »S verom u Boga» je
film snimatelja Mihajla, Mike
Popovic¢a sa antirathnom temom i bio
je zanimljiv pokusaj sa tematske i
~ snimateljske strane. Roden je u
Beogradu, a tajne filmskog zanata je
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sam otkrio. Pre nego $to se poceo baviti filmom, zavrSio je
Trgovacku akademiju.

*Mihajlo Popovi¢

*insert iz filma«S verom u
Boga»

Filmom se, kako kaze, poceo
baviti posve slucajno. Igrao
je jednu malu ulogu u filmu
«Kroz buru i oganj» ali nije
ga impresionirala gluma, ve¢ kamera Josipa Novaka od koga
je kako kaze «krao» prve tajne filmskog zanata.

Mika je potom sopstvenim sredstvima koje mu je svake
nedelje ispla¢ivao prijatel] Bertoto, krenuo da snima ratni,
rodoljubljivi film po motivima NusSic¢eve pripovetke «Pusta
kucax.

Za naslov je uzeo natpis sa srpskih barjaka iz Prvog svetskog
rata «S verom u Boga».

Citava ekipa je radila besplatno, a film je snimao samo
nedeljom jer je ostalim danima filmska ekipa bila zauzeta

redovnim poslovima.

Za snimanje ratnih scena, vojska mu je ustupila jednu svoju
pesadijsku ¢etu za jednu no¢.
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*Mika Popovi¢ na snimanju
filma «S verom u Bogay

Sam Mika se priseca kako je
imao filmsku kameru sa
‘ jednim objektivom i
: stodvedeset metara trake.
leove je odabrao u filmskom klubu, medu nesudenim
glumcima.
Snimanje je pocelo bez scenarija i garderobe, $to je bilo vise
nego amaterski.
Kako u ruskim filmovima nije do tada primecivao Sminku,
odlucio je da i u njegovom filmovima $minka nije potrebna.
Za garderobu se nameravao sna¢i u samom selu i na
lokacijama od  domaceg
stanovniStva.

*insert iz filma «S verom u
Boga»

Mika Popovi¢ je bio poznati
direktor  fotografije 1 reditel] najboljeg predratnog
jugoslovenskog filma. Filmski kriticari su pisali da je to
istinsko remek delo 1 najbolji film do tada snimljen u zemlji.
Tema filma je mladi ¢ovek sa sela koji biva regrutovan,
odlazi u rat i tamo gubi ruku. Posle povratka iz rata pokuSava
de se kao invalid uklopi u normalan zivot.

Ukupne vrednosti filma su iznad proseka.
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Pojedini delovi su sacuvani i kada ga

mam-suam P4 | danas gledamo uveravamo se da je
NPHEAIVIE:
[FE-THY LT

zaista dobar film ¢ak i po danasnjim
merilima.

Film je bio nem i nije se mogao
isplatiti na trZiStu jer je publika veé
uveliko naviknuta na zvucne
filmove. Ipak, ovaj film se ubraja u
srpsku «Krstaricu Potemkiny

b

R T S T

:'__ i

*plakat za film

*poslednji kadar:zastava BozZje
pravde i zagrljaj malog Srbina,
Hrvata i Slovenca

i Do kraja svoje plodne karijere,

A W s radio je kao snimatelj i to
naj¢eS¢e u filmovima PuriSe Pordevica kao npr. u filmu
«Jutro» i Zike Mitrovi¢a. Kao snimatelj je proveo punih
cetrdeset godina.

Poput Hickoka 1 Mika
Popovi¢ se slikao u svom
Filmu Kao Isus na krstu.




1942. Tokom rata, amater,
scenarista, reditel] i
producent Dragoljub Aleksi¢
snima film «Nevinost bez
zastitey.

*insert iz filma «Nevinost bez
zastitey
Snimatelj je bio Stevan
Miscevic. Ovo je bio prvi srpski zvucni film.

2 Iz toga koliko je film los, on
postaje komican.

*Ita Rina

Slovenska glumica koja je prvo
bila mis Slovenije gde je i
skrenula paZnju na sebe, rodena
— je kao Itarina Kravanji 1907. U
filmovima je igrala uloge poput Aste Nilsen, vamp Zenu —
zavodnicu. Nije otiSla u Holivud poput Hedi Lamar da
nastavi karijeru ve¢ je ostatak zivota provela u Beogradu kao
Tamara PDPordevi¢, udav$i se =za inzinjera Miroslava
Dordevica, nakon ¢ega ¢e preci u pravoslavnu veru..
*insert iz filma «Princeza
korala», Ita Rina i Svetislav
Petrovic.




Ostvarila je viSe zapazenih uloga u evropskoj kinematografiji
od kojih su najznaajniji iz 1929. «Erotikon» Gustava
Mahatija

zatim je usledio novi film pod nazivom «Sramota», a 1930.
snima »Valove strasti».

Film «Princeza korala» je snimljen kao jugoslovensko-
nemacka korporacija, a to je ujedno bila i prva zvani¢na
korporacija u oblasti igranog filma u istoriji jugoslovenske
kinematografije. Reditelj ovog filma
je bio Viktor Janson, a glavnu
musku ulogu je tumacio Svetislav
Ivan Petrovi¢, a jednu od dve zenske
uloge je tumacila Ita Rina.

*Ita Rina

Godine 1932. je sniman film pod
nazivom «Fantom sa Durmitora»
koji su domaca i strana Stampa
ocenili kao film sa sizeom iz

jugoslovenskog zivota. Ovo je ujedno bio i prvi Itin zvuéni
film.

Posle II sv. rata drzava je organizovala komitet za
kinematografiju pa je tako osnovan «Avala film» 1 filmski
studiji.

Poznati reditelj 1 teoreticar Slavko Vorkapi¢ drzi razne
filmografske kurseve. Vorkapi¢ je umetnik ¢ije se montaZzne
sekvence u holivudskim filmovima 30.-tih i40.-tth godina
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predstavljaju retka mesta istrazivanja mogucénosti filmskog
jezika.

Slavko Vorkapi¢ je ostavio kao reditelj, pedagog i teoretiar
dubok trag.

Pojavljuju se prvi put takozvani ratni filmovi.
Za ove filmove se moze reéi da su bili pre svega svojevrsno
svedoCanstvo o dobroj volji, entuzijazmu 1 istrajnosti nego
filmovi koji bi se mogli vrednovati umetni¢kim merilima.
Dva su razloga za nastanak ovakvog Zanra, prvi je $to publika
rado gleda ovakve filmove koji predstavljaju znacajne
dogadaje iz proslosti i §to se akciona odlika rata vrlo efektno
moze prikazati na platnu.
Prilikom izbora teme za vecinu svojih filmova jugoslovenski
umetnici su se oslanjali na li¢no iskustvo u partizanskom
pokretu. Nije ni ¢udo §to su ti filmovi odlikovani naivnoscu 1
nezgrapnoscu. Ipak, jugoslovenski film je sazrevao, a najveca
postignuca su se odnosila u oblasti teme.
U periodu izmedu 1945. i 1947., snimljeno je Sezdesetsedam
dokumentarnih filmova, uglavnom posvecenih obnovi
zemlje.
Gustav Gavarin je snimio 1945. prvi dokumentarac pod
nazivom «Jasenovac», o nacistickom koncentracionom
logoru.
Zvani¢no, na$§ prvi film je «Slavicay, a rezirao ga je
- Vjekoslav ~ Afri¢, hrvatski
i iy glumac. Afri¢ je posle
premijere u «Zagrebackom
narodnom kazaliStu» pobegao
u Sumu 1 prikljucio se
partizanima.
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*insert iz filma «Slavica»

Postao je ¢lanom «KazaliSne narodne obnovey, a nakon rata 1
upravnik Filmske akademije. 1946. asistiraju¢i sovjetskom
reditelju Abramu Romu na snimanju filma «U planinama
Jugoslavije», napisao je i prvu verziju scenarija za film
«Slavicay.

Film je snimljen 1947. a tema je iz II sv. rata.

Govori o mladoj devojci koja je €lanica partizanskog pokreta
i koja s grupom uspeva da zarobi italijanski brod ali u bitci
gine. U spomen na hrabru devojku, brodu su dali ime
«Slavicay.

Film je izazvao jake motivne reakcije kod gledalaca uprkos
ratne patetike.

«Slavica» je ujedno ostala i najznacajniji Africev film jer je
dolaskom mladih i bolje obucenih reditelja, Afri¢ ostao bez
posla.

Godine 1952. Afri¢ je snimio jo$ dva filma, oba osrednjeg
kvaliteta 1 od tada se njegovo ime viSe ne pojavljuje na
Spicama.

Vladimir Pogaci¢ je jedan od
pionira jugoslovenske kine-
matografije u presudnoj fazi
njenog razvoja, nakon II. sv.
rata.
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*Vladimir Pogaci¢

Tadasnji apsolvent Filmske akademije, dobro poznavajuci
teoriju 1 istoriju filma, Pogaci¢ je poCeo snimati price iz
savremenog zivota.

Diplomirao je na odseku istorije umetnosti u Zagrebu, gde je
kasnije radio i1 kao dramaturg i reditelj. Pored rezije, bavio se
1 publicistikom 1 objavio je viSe radova iz istorije filma.
Dobitnik je viSe nagrada i priznanja u zemlji i inostranstvu.

godine 1948. debituje filmom «Pri¢a o fabrici» koji obraduje
savremenu temu tog vremena: neposredno po oslobadanju
zemlje, jedna od malobrojnih fabrika ulaZze napore da poveca
svoju proizvodnju.

Reakcionarni pojedninci ne uspevaju da sabotazom osujete
rad, a niti da ospore izgradnju novih postrojenja.

Godine 1951. prikazuje film pod nazivom «Posledenji dan»
to je prvi domacéi Spijunski film, a u srediStu radnje je bivsi
gestapovac kome pomazu u saboterskim aktivnostima grupa
nezadovoljnika novim poretkom u Jugoslaviji.

Organi UDB-e otkrivaju njihovu aktivnost i saboterske akcije
bivaju sprecene, a bivsi gestapovac Vili Kolb, uhapsen.
Godine 1956. rezira film «Veliki 1 mali», u sredistu radnje
filma je Pavle koga goni policija zbog pokusaja prebacivanja
grupe ilegalaca na slobodnu teritoriju. Ratni film koji je u
Karlovim Varima dobio nagradu.

Godinu kasnije 1957. omnibus film «Subotom uvece» za koji

se smatra da je preteCa modernog filma u naSem filmu.
Naime, ovim filmskim ostvarenjem je Pogaci¢ prevaziSao
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hroni¢nu averziju prema savremenim temama i savremenoj
problematici.

Sadrzaj obraduje dogadaj junaka subotom uvece, a odnosi se
na dve price.

U prvom delu, u srediStu radnje su dvoje mladih tajno
vencanih, a koji se susre¢u po ulicama jer nemaju svoj stan.
Zbog svoje opravdane tajne, oni dolaze u neprilike. U drugoj
neorealistickoj pri¢i, pod nazivom «Doktor», Pogaci¢
prikazuje propast ¢oveka kome je strast boks. Protagonista,
Milo§ Srdo€ je za ovu ulogu bio kandidovan u Bruslu 1958.
za nagradu.

*insert iz filma «Anikina
vremenay

«Anikina ~ vremena»  je
adaptacija istoimenog dela
Ive Andrica u kojima
dominira licnost reditelja kao
autora. Anika voli samo
jednog coveka, koji nose¢i u sebi dubok kompleks, nije u
stanju da joj uzvrati ljubav.

Upustajuéi se u mnoge avanture, Anika biva voljena ali ne
uspeva da zavoli. Njena tragi¢na smrt ne prevazilazi tragiku
njenog zivota.

Pogaci¢ je, osim sto se bavio filmskom rezijom, bio i na
mestu direktora Jugoslovenske Kinoteke.

Najpopularniji film sa savremenom temom u ovom periodu,
bio je film Nikole Tanhofera iz 1958. pod nazivom «H 8».
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Tanhofer je ovaj film zasnovao na stvarnom dogadaju,
putovanju autobusa koje se zavrsilo nesre¢om.

Rado§ Novakovi¢ takode snima adaptaciju «Neciste krvi»
Bore Stankovi¢a pod nazivom «Sofkay.

U sredistu radnje ovog filma je devojka koja uverena u
opravdanost svoje Zrtve, pristaje da bude prodata bogatom
trgovcu za zZenu njegovom dvanaestogodiSnjem sinu.
Odrastavs$i u drugom vremenu, Sofkin muz ne moZe da je
shvati i opravda njen postupak.

Sledi film iz 1953. koji nosi naziv «Daleko je suncey.
Pritisnut ja¢im nemackim snagama, jedan partizanski odred
odlucuje da napusti planinu.

Gvozden seljak iz tog kraja i hrabri ratnik, protivi se toj
odluci ali u interesu discipline, on biva streljan iako ga ceo
odred zali.

«Krvavi put» je nastao u koreziji Kare Bergston 1 Radosa
Novakovica.

Prikazan je 1955. Izazvan brutalnim postupcima nemackih
okupatora, Kjetil pomaze Jugoslovenske internate u
Norveskoj.

Zika Mitrovi¢ rezira prve
akcione filmove tako zvane
partizanske vesterne.

*Zivorad, Zika Mitrovi¢

Godine 1955. Mika Popovic¢
potpisuje funkciju direktora
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fotografije u filmu Zike Mitroviéa pod nazivom «Egalon dr
M».

Nastavljajuci svoje poduhvate protiv mlade
Narodnooslobodilacke vojske, Muslimani napadaju eSalon
ranjenika doktora M koje vodi do obliZznjeg grada. Svestan da
je pravda na doktorovoj strani, Ramadan sin protivnickog
vode se pridruzuje doktoru M-u i tako doprinosu njegovoj
pobedi.

" Poznati naslovi su mu «Egalon dr N», sa
kojim je wustanovio Zzanr domacdeg
akcionog filma. «Mar§ na Drinuy je film
koji obraduje teme iz II sv. rata. 1960.
snima «Kapetan LeSi» u kome prikazuje
zadatak hrabrog kapetana Ramiza LeSija
da sa jedinicama KNOJ-a ocisti zaostale
H bande na Kosmetu. Medu tom bandom se
"4 nalazi i njegov rodeni brat koga Lesi ipak
uspeva da vrati na pravi put.

Potom Mitrovi¢ odlazi u Makedoniju, gde je snimio film pod
nazivom «Mister Ston» za koji mozemo re¢i da je pravi
Holivudski film jer je raden u sinematoskop tehnici.

Slede zatim veoma poznati Mitrovi¢evi filmovi: 1974.
«Uzi¢ka republikay u kome obraduje temu iz drugog
svetskog rata.

Narod se okuplja oko partizana 1 Uzicka Republika Zivi
slobodna. Neprijatelj zapocinje veliku akciju protiv slobodne
teritorije. Hrabri borci, spremni da svojim telima 1 puSkama
se odupru silovitom napadu, primorani su na povlacenje.




*insert iz filmova «Uzicka republikay

*insert iz filma «Mars na
Drinuy

Baterija srpske vojske stize
na Cer, porazivSi austriste
trupe koje su prodrle u
zemlju. Ovo nije samo hronika cerske bitke nego drama cele
Srbije 1 jednog naroda koji je ucinio nemoguce. Drama se
zasniva na verodostojnim dogadajima 1 autenticnim
dokumentima.

Zivorad, Zika Mitrovié¢ je apsolutni rekorder po broju
dugometraznih  igranih  filmova u  jugoslovenskoj
kinematografiji. Posedovao je dva rediteljka dara, a to su
istrajnost 1 tvrdoglavost, istrajavavsi do kraja.

Javljaju se 1 reditelji komedije kao Radivoje Lola Dukié i
Soja Jovanovic.

Soja obraduje nase klasike, Nusiéa i Steriju.

60.-tih se ukljuCujemo u fazu moderne, a javljaju se i
mogucnosti ne zavisne produkcije.

Pojavljuje se «Kino klub Beograd» Od 1965.-1970. je
najplodnija i najjaca faza filma u Srbiji.
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Citav talas je nazvan «crnim», a predstavnici su Zivojin
Pavlovi¢, Dusan Makavejev, Purisa Pordevi¢, Sasa Petrovic i
Zelimir Zilnik. Rezirali su filmove sa temama o Zivotu
onakvim kakavim su sagledavali oko sebe.

*Zivoin, Zika Pavlovi¢

Zivojin Zika Pavlovi¢ je autor
kratkih prica i romana. Od prvih
dana svog pojavljivanja na sceni,
Pavlovi¢ je wveliki podstrekac
razvoja «novog filma». Njegov stil
je  poetski  naturalizam, da
razotkrije sve mitove o stvarnosti, a
junaci  njegovih  filmova  su
Jugosloveni koji bi mogli da budu i
junaci nekog Dostojevskovog romana.

Medu najboljima delima Zivojina, Zike Pavlovi¢a izdvajaju
se slede¢in filmovi: iz 1965. «Neprijatelj» za koji je dobio
Zlatnu masku mediteranskog filma.

Nakon ovog ostavrenja na koje ga je inspirisao roman
Dostojevskog «Dvojnik», Pavlovi¢ se okrece savremenim
temama.

Godine 1967. snima film
«Budenje pacovay, za koji je
dobio u Puli nagradu pod
nazivom Zlatna arena i
nagradu za rezijju pod
nazivom Srebrni medved na
festivalu u Berlinu.
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*insert iz filma «Budenje pacovay

Film predstavlja beleSku o savremenom zivotu u
beogradskim stra¢arama.

Godine 1969. rezira film pod
naslovom «Zaseda» za koji
. dobija nagradu Zlatni lav u
Veneciji. U sredistu radnje je
mladi¢, dalmatinac, koji se
posle oslobadanja zemlje,
Skoluje kod rodaka u Srbiji.
*insert iz filma «Zaseday

Misle¢i da Cini najispravnije, stavlja se u sluzbu Ozne i
zabunom gine od seoske milicije. Ovo ostvarenje je
predstavljalo gorak pogled na razdoblje neposredno posle
rata kada je «Staljin bio bog».

«Kad budem mrtav i beo» u
kome debituje  Dragan
Nikoli¢, proglasen je za
najbolji film na festivalu u
Karlovim Varima i dobitnik
Velike zlatne arene u Puli.
*insert iz filma «Kad
budem mrtav i beoy

Ovaj film govori o  ljudskim  nusproizvodima
industrijalizacije.
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Pavlovi¢ je najdosledniji ovom pravcu prikazujuéi junake
onako kao ih vidi oko sebe, a gledao ih je kroz crne naocale.
Godine 1970. snima film pod nazivom «Crveno klasje» za
koji dobija Veliku zlatnu arenu u Puli, zlatnu arenu za reziju,
Zlatnu plaketu za scenario na festivalu u Berlinu. Ovaj film
govori o bivSem aktivisti koji posle rata odlazi u jedno selo sa
zadatkom da otkupi letinu 1 ubedi seljake da udu u zadrugu.
Zadruga je osnovana ali ne na dobroj volji zadrugara, nego na
pretnjama i ucenama.

*insert iz filma «Crveno
klasje»

Rastrgan tim saznanjem 1
nesreCan  zbog  intimnog
poraza, on ubija neduznog
coveka.

Godine 1996. dobija nagradu «Felix romulianay» za zivotno
delo.

Aleksandar-Sasa Petrovi¢ je tokom Citavog perioda
jugoslovenskog filma posle Sezdesetih, ostao centralna
licnost zahvaljuju¢i svojim filmovima i svojoj dinamicnoj
liénosti.

To je bilo oc¢igledno u njegovom novinarskom radu u ovom
priodu takode rezira svoje najbolje filmove od kojih jedan
nosi naziv «Tri» iz 1965,. a odnosi se na tri pri¢e knjizevnika
Antonija Isakoviéa. Protagonista je Bata Zivoinovié.

*insert iz filma «Triy




Film govori o tri susreta revolucionara Milosa sa smréu u
ratu. U prvoj pri¢i glavni akter je svedok, posmatra tudu
smrt, u drugoj je sauCesnik smrti jer sam biva gonjen od
Nemaca, a u tre¢oj je on docekao kraj rata i sada sam
odlucuje o ljudskim sudbinama, on osuduje na smrt.
Dilema koja ga muci tokom celog rata ostaje da li treba
kazniti ili oprostiti.
Neki kriticari smatraju ovaj film, najboljim Petrovi¢evim
ostvarenjem ah najveci uspeh kod domacde javnosti i u
} inostranstvu, imao  je
njegov sledeé¢i film koji
nosi naziv  «Skupljaci
perjay.

*insert iz filma «Skupljaci
perja»

Godine 1967. je snimio
«Skupljace perja», film koji predstavlja drugi poznati naslov
u kome govori na orginalan nacin o zivotu Roma sa Behmi
Fikmijem u glavnoj ulozi.

Jasna je njegova teznja za
najiskrenijim oblikom
pripovedanja uz koje su isSle
stvarne porazavajuce slike.
Crpeo je iz naivne tragedije
vojvodanskih Roma mnoge
metafore za savremen Zivot
1 savremeni svet.
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*insert iz filma «Bice skoro propast svetay

Inspiraciju za svoj slede¢i film, nasao je u romanu «Zli dusi»
Dostojevskog. Savremena prica iz novina 1 sovjetska
okupacija Cehoslovacke sa ciganskim horom u pozadini koji
peva o kraju sveta.

Film «Biée skoro propast sveta» iz 1968. prikazuje slucaj
uciteljice koja dolazi na selo, film sagledava nali¢je zivota.
Petrovi¢ kao 1 Pavlovi¢ je pesimista za razliku od
Makavejeva koji je svoje filmove radio kolaznom
dramaturgiom.

Zavr$na forma filma ostala je
otvorena kao §to je slucaj i u
njegovom slede¢em filmu iz
1972.  koji nosi  naziv
«Majstor i Margaritay.

*insert iz filma «Majstor i
Margarita»

Bio je to Petrovicev pokusaj da snimi Bulgakoljev
viSeznacajni roman u kome je realni prikaz Moskve iz
dvadesetih godina. Petrovi¢ nije pronasao stil kojim bi
uspesno adaptirao roman u filmsko ostvarenje.

Sli¢an nacin rada ima 1 PuriSa
Dordevic.

Kaze se sa je Pordevi¢ svoje
filmove snimao na gotovo
poeti¢no knjizevni nacin ali
da je polazna tacka bila
sec¢anje na NOB 1 posleratni
period.
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*Purisa Pordevic¢

Jedan od njegovih najpoznatijih filmova je film pod nazivom
«Devojka» koji govori o sudbini devojke ¢ija je fotografija
ostala u izlogu radnje. Ovo je prica iz rata o ljubavi mladi¢a —
vojnika 1 devojke — partizanke. I pored tragi¢nog zavrSetka,
trijunfuje neunistiva ljubav devojke.

*insert iz filma «Sany

Sledi film pod nazivom «Sany
u kome je tema rat i snovi o
buduénosti. Mladi¢ i devojka u
dva slobodna grada za vreme
okupacije sanjaju o lepSoj i
boljoj buduénosti ali im rat
grubo prekida snove.

*insert iz filma «Jutroy

Najlepsim filmom se smatra
film «Jutro» u kome je u
srediStu zbivanja devojka koja
je osudena na streljanje zbog ljubavi sa nemackim vojnikom.
Protagoniskinja je Milena Dravic.

Purisa Pordevi¢ je govorio da zivotnu istinu obraduje tako da
dok ona dode do gledaoca preraste u umetni¢ku istinu.
Pordevi¢ je bio poeta kao Dovzenko.
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*Dusan Makavejev

Dusan Makavejev (1932) je bio
najorginalnija  licnost  «novog
filmay Kada je 1965. snimio prvi
dugometrazni film «Covek nije
tica», za sobom je ve¢ imao vise
uspesnih  dokumentaraca. Jedan
od njih je bilo i film pod nazivom
«Parada» koji predstavlja ironi¢ni
komentar na prvomajsku manifestaciju.

Makavejev  je  kombinovao  orginalne scene  sa
dokumentarnim. On se poigravao montazom i pod uticajem
je Vertova i1 EzenStajna. «Ljubavni sluc¢aj radnice PTT» jedan
je od njegovih filmova koji je bio popularan u Francuskoj sa
Evom Ras u glavnoj q1lozi.

*insert iz filma »Ljubavni
slucaj radnice PTT»

U srediStu price je erotski
odnos koji na kraju uni$tava 1
zenu i muskarca. Za razliku
od Pavlovi¢a, Makavejev nije
ni optuzivao ni osudivao svoje likove, on se naprosto sa
njima poigravao.

Makavejev kombinuje uvek erotiku sa politikom. «Nevinost
bez zastite» (1968) je film bez dubljeg znacenja, trijumf
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umetnika kao homo ludensa. Ovo ostvarenje je kolaz prvog
jugoslovenskog zvucnog filma i razgovorima iz 1968.

U srediStu paznje akrobata Dragoljub Aleksi¢, a u filmu
«W .R.misterija organizma» (1971) doveo je do vrhunca
poigravanje erotike sa polittkom. Film predstavlja
nadrealisti¢ki kolaz, sastavljen iz grotesnog prikaza teorije
Vilhelma Rajha. «Slobodna
ljubav je bila uspesna, tamo
gde je Oktobarska revolucija
bila neuspesna». Film nije
bio prikazan u Jugoslaviji.

*insert iz filma «W R
misterija organizmay

Aktuelna, tadasnja vlast, Zelela je da film unisti. Makavejev
je bio vedrog duha, pun radosti.

I njegov slede¢i film je gorka
istina o okrutnom svetu, a
zasnovan je na ruznom i
nepozeljnom. «Slatki filmy iz
1974. snimio je u
inostranstvu.

*insert iz filma «Sladak film»

Uz Makavejeva, isticala se i1 tre¢a generacija jugoslovenskih
posleratnih filmskih stavralaca. Dok su se Petrovi¢ i Pavlovié¢
osvrtali na vlastitu proslost, nova generacija je rat i
postavljanje temelja socijalizma videla kao davnu proslost.
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Nova generacija je usSla na vrata koja su otvorili osnivaci
«novog filma» u razdoblje procvata jugoslovenske
demokratije 1 kulture.

Cesko proleée i studenska pobuna, uslovili su nove napetosti
1 na tlu bivSe Jugoslavije.

Objavom c¢lanka u 1969. na osam strana pod nazivom «Crni
talas u nasem filmuy i nebo se naoblacilo.

Jedna od meta ove kritike, bio je debitanski film Zelimira
Zilnika pod nazivom «Rani radovi». Film je predstavljao
radikalni politicki pamflet u kome su odjekivali studenski
nemiri kao 1 ispitivanje odnosa izmedu pripovedanih principa
i drustvene prakse.

*Zelimir Zilnik

Zelimir Zilnik (1942) je jos
jedno znacajno rediteljsko
ime ovog perioda. Bio je
Mekavejev ucenik i asistent.
Poznati naslovi su mu: «Tako se kalio ¢elik», «Tito po drugi
put medu Srbimay, «Sedam madarskih balada», «Crni filmy,
«Rani radovi», «Pioniri maleni», »Nezaposleni ljudi»,

«Zene dolaze», «Lepe Zene prolaze kroz grad», «Bruklin-
Gusinje», «Kud plovi ovaj brod» i mnogi drugi.

U filmu «Kud plovi ovaj
brod», Zilnik sumira Zivot
vremeSnog junaka. Njegova
iskustva su utopljena u
istoriju ovog veka.

*insert iz filma «Crni filmy

367



*insert iz filma «Lepe Zene *insert iz filma «Zurnal o
prolaze kroz grad» omladini na seluy

70.-tih godina pojavljuje se novi talas Skolovanih reditelja
koje nazivaju ruziCastim talasom. Medu mnogobrojnim,
isticu se: Paskaljevi¢, Markovi¢, Slobodan gijan, Srdan
Karanovi¢, Golubovi¢, Gili¢ 1 mnogi drugi.

Film sarajevskog dokumentariste Bate Cengi¢a iz 1971. pod
nazivom «Uloga moje porodice u svjetskoj revoluciji»
snimljen je po romanu Bore Cosi¢a koji se smatrao
najvaznijim piscem tog perioda.

Debituje 1 Bora Draskovi¢ sa svojim filmom «Horoskop» iz
1969. u kome je sugestivno naslikao prazninu dokonog
zivota u prici o grupi mladih ljudi koji provode dan za danom
na Zelezni¢koj stanici u jednom malom mestu. Zivotna snaga
junaka vodi ka neopravdanom nasilju.
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Godine 1971. Draskovi¢ snima svoj slede¢i film pod
nazivom «Nokauty.

Kriza jugoslovenskog filma, potrajala je jo$ nekoliko godina,
sve do osamdesetih godina kada su se pojavili znakovi nove
krize koja ¢e uzdrmati jugoslovensko drustvo osamdesetih
godina.

Na praskom FAM-u, novi jugoslovenski studenti nisu
imitirali svoje ¢eSke predhodnike ali je svaki nasledio osecaj
za detalj, kombinaciju humora i tragike. Imali su ose¢aj da u
nekoj vrsti sinteze dva sveta, dva iskustva i dve vizije,
ispriaju orginalne jugoslovenske prie stvoriv§i tako
orginalna dela jer su bili u stanju da sopstveno iskustvo
sagledaju sa odredene distance.

Rajko Grli¢ (1947), Srdan Karanovi¢ (1945), Goran
Markovi¢ (1946), Goran Paskaljevi¢ (1947) i1 Lordan
Zafranovi¢ (1944), pripadnici su te nove generacije.
Paskaljeviéev «Cuvar plaze u zimskom periodu» iz 1976.
tuzna je prica o ljubavi na marginama drustva. Ovo je bio
ujedno 1 jedan od prvih filmova koji je ostvario zapazen
uspeh.

Iza njega slede Markovicevo «Specijalno vaspitanje» iz
1977, Grlicev «Bravo maestro» iz 1978. PogorSanje
ekonomske situacije u zemlji, novonastali problemi
produkcije i1 distribucije, obelezili su slede¢e filmove ovih
reditelja, od kojih je svako sledio svoj sopstveni put.
Paskaljevi¢ je snimio «Pas koji je voleo vozove» iz 1977, a
Grli¢ «Samo jednom se ljubi» 1981.Markovi¢ «Nacionalnu
klasu» 1980., a zatim 1 «Variolu veru» 1982.

NajzapaZeniji poCetak iz ovog perioda je nesumljivo ostvario
Slobodan Sijan (1946) filmom «Ko to tamo pevay iz 1980.
Ironi¢na pria o putovanju raznolike grupe putnika starim
autobusom u predvecerje nacisti¢ke invazije na Jugoslaviju.
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FAZE FILMA

1895. Rodendan filma
PRETECE PRIMITIVIZMA
1909. Kongres filmskih radnika
PIONIRI

1925. Sergej Ezenstajn «Oklopnjaca Potemkiny

370



1941.

1960.

1978.

1993.

RANA FAZA

Orson Vels »Gradanin Kejn»

ZRELA FAZA

Zan Lik Godar «Do poslednjeg daha»
POZNA FAZA

Lukas »Rat zvezda»

DEKADENCIJA
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